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Sommeraokademie Architektur 2017:
Visionen eines Raumes

Warum sind manche Platze beliebt? Warum werden andere gemieden?
Welche Rolle spielen Grofle und Gestaltung der Platze, welche die Angebote,
die die Platzbesucher dort erwarten? Der prominent gelegene Theaterplatz
in Ludwigshafen diente bei unserer sechsten Sommerakademie als Beispiel,
um Visionen eines Raumes zu erdenken.

Fundierte fachliche Unterstitzung kam in diesem Jahr von dem
renommierten  Architekturblro 3XN aus Kopenhagen. Zwei auf
Verhaltensarchitektur spezialisierte Experten dieses Bliros gaben unserer
Veranstaltung erstmals eine internationale Ausrichtung, von der die
Architektur Studierenden der Hochschulen sehr profitierten.

Inspirationsquellen waren auferdem kiinstlerische Anséatze zur Belebung
stadtischer Freiraume, unter anderem die Performance ,Entsteinerung’,
die Studierende der Hochschule Ludwigshafen speziell fir die
Sommerakademie entwickelten. In den Workshops arbeiteten Bachelor-
und Masterstudierende der verschiedenen Hochschulen erstmals in
gemischten Teams zusammen — und brachten in zweieinhalb Tagen
Erstaunliches zustande.

Unsere Dokumentation fasst die ereignisreichen Tage und die Ergebnisse
der Sommerakademie Architektur 2017 fir all jene zusammen, die nicht

personlich teilnehmen konnten.

Viel Spall beim Schauen und Lesen wiinscht

lhre Sonja Muller-Zaman
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Liebe Leserinnen und Leser,

zwei wichtige Personlichkeiten, die unsere Sommerakademie Architektur
von Anfang an begleitet haben, sind seit Ende 2017 im Ruhestand: Ernst
Merkel, der friihere Vorstand der GAG, sowie die Schirmherrin der Sommer-
akademie Architektur, die friihere OB Dr. Eva Lohse.

Ohne ihr Engagement und ihre Unterstltzung ware es nicht maoglich
gewesen, die Sommerakademie Architektur fest im Veranstaltungskalender
der Stadt Ludwigshafen zu verankern. Beide lieRen es sich nicht nehmen, jede
Eroffnungsveranstaltung mit personlichen Worten zu begleiten. Eine ganze
Reihe von Mitarbeitern der Stadt Ludwigshafen bereicherten die Veranstal-
tung mit interessanten Vortragen uber die Geschichte der Stadt, bestimmter
Stadtteile, Siedlungen und Platze. Die Teilnahme von Ernst Merkel bei den
Abschlussprasentationen war ein wichtiges Zeichen der Wertschatzung fur
die teilnehmenden Hochschulen und ihre Studierenden. Er war es auch, der
immer wieder darauf hinwies, wie wichtig der GAG und der Stadt die von
aullen kommenden Impulse der jungen Studierenden sind und dass allen
Beteiligten daran gelegen ist, diese in laufende und kiinftige Planungen mit
einfliellen zu lassen.

Dafir ein grof3es Dankeschon — und das Versprechen: Wir machen weiter,
um die Potenziale unserer Stadt auch kinftig in den Fokus zu ricken. Ab
2018 mit der Unterstilitzung des neuen Vorstands der GAG, Wolfgang van
Vliet, und der neuen Oberblrgermeisterin der Stadt Ludwigshafen, Jutta
Steinruck, die ohne Zo6gern die Schirmherrschaft fir die Sommerakademie
Architektur tbernommen hat.




Volker Adam

Bereichsleiter fur Stadtentwicklung

Raum- und Platzentwicklungen in der
Innenstadt Ludwigshafens

Vorbemerkungen

Eine Anfang 2017 veroffentlichte Befragung des Instituts fir Handelsfor-
schung, Koln, zum Thema ,Vitale Innenstadte” hatte ein flr unser Thema
interessantes Ergebnis: Die befragten 60.000 Menschen setzten bei der
Frage, was sie in einer Stadt anziehend und wichtig finden, Ambiente und
Flair einer Stadt an die erste Stelle — noch vor dem Einzelhandel. Gefragt,
was das Ambiente und den Flair ausmache, nannten die Befragten an erster
Stelle Gebaude, gefolgt von Platzen.

Wenn wir Uber Raum- und Platzentwicklungen in Ludwigshafen spre-
chen, kdnnen wir mit einigen Aulerungen des hier geborenen und aufge-
wachsenen Philosophen Ernst Bloch tber Ludwigshafen beginnen. Seine
Einschatzungen sind nicht alle schmeichelhaft, weisen aber auf die Dynamik
und Zukunftsfahigkeit der Stadt hin:

,Ludwigshafen blieb nur der Fabrikschmutz, den man gezwungen
hatte, Stadt zu werden: zufallig und hilflos, vom Bahndamm im
Kreis entzweigeschnitten ... Stadte dieser Art sollte man besonders
wiegen. Denn im jetzigen Schmutz und seinem Gewachs bliht
noch kaum etwas, der Rede wert ... Dafur aber sind Sprungstellen
da, die Berlin noch nicht hat, und in denen Improvisationen nisten
konnten, die kein Kulturwille ahnt. Orte wie Ludwigshafen sind die
ersten Seestadte auf dem Lande, fluktuierend, aufgelockert, am
Meer einer unstatischen Zukunft."

Ernst Bloch in ,Die Weltblihne®, 1928

Stadtische Raume und Platze in der Stadtgeschichte und
in der Stadtebautheorie

Platzbildung und Platzgestaltung waren fir Stadte schon
immer wichtig. Doch was macht einen Platz aus, vor
allem einen funktionierenden und in der Wahrnehmung
angenehmen Platz? Hier bilden Wande und Raum eine
stimmige Einheit, die aus dem Gleichgewicht geraten kann.

Die Figur Der Grund

Rubin'sches Umschlagbild.

Raum entsteht, wenn zwei Baukorper oder Fassadenwande
einen Zwischenraum bilden, der einen figuralen Charakter
einnimmt — wie auf dem Rubin'schen Umschlagbild. Ist
das Verhaltnis zwischen Wanden und Zwischenraum
gestort, zum Beispiel durch falsche, zu kleine oder fehlende
Begrenzungen, ist der Raum fir Menschen weniger
ansprechend.

Stérung der Figur-Grund- Storung der Figur-Grund-
Umkehrbeziehung durch Umkehrbeziehung durch
stark divergierende Hohen Baulticken oder sonst

der Randbebauung fehlende Randbebauung
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Platzebilden seit Anbeginnder Stadte Zentrendeskulturellen,
religiosen und wirtschaftlichen Lebens. Seit der Antike
beschaftigen sich Architekten mit Platzen. Bereits Vitruv hat
im 1. Jahrhundert vor Christus in seinen zehn Buchern zur
Architektur Hinweise ,zur Wahl gesunder Platze" gegeben.
Eine besondere Bedeutung flr die europaische Stadt vor
allem in raumlicher Hinsicht bekamen dann die Platze in
mittelalterlichen Stadten.

Platzgestaltung in der griechischen Antike.

Seither gibt es eine Reihe von Theorien, die sich vor allem
mit dem Verhaltnis von PlatzgrolRe zu Platzwanden, also
der Hohe der umgebenden Gebadude befassen. |hr Fazit:

Platzformen im Mittelalter.

Grolienverhaltnisse von 1: 6 bis 1: 3 werden von Menschen
als angenehm empfunden. Im Mittelalter galten zum
Beispiel Platze in der Grolke von 24 x 60 Meter als ideal. Bis
heute nehmen wir zu gro3e oder fehlende Abweichungen als
storend wahr, da sie ein Geflhl der Enge beziehungsweise
zu grolRer Weite erzeugen.

112

Verhaltnis von PlatzgroRe zu Platzwanden.

Auch mit der Nutzung und Funktion von Platzen haben
sich Experten intensiv befasst. Bahnbrechend in diesem
Kontext ist die Veroffentlichung des US-amerikanischen
Architekturkritikers und Wissenschaftlers Lewis
Mumford (1895-1990), der in seinem 1961 erschienenen
Hauptwerk ,Die Stadt” unter anderem die Entwicklung
von innerstadtischen Raumen beschreibt. Die Schichtung
verschiedener Funktionen im Raum ist fUr ihn ein typischer
Bestandeteil einer europaischen Stadt:

,.. ein Spazierweg flr Liebende, ein Marktplatz,
ein Spielplatz fir Kinder aus der Nachbarschaft
mit Restaurants zu beiden Seiten des Platzes,
wo ganze Familien, drei Generationen vereint
essen, schwatzen und trinken konnten. Heute
haben wir die einfachen Lebensfunktionen soweit
spezialisiert, dass ein Stadtplaner kaum wagen
wirde, einen Spielplatz vorzuschlagen, der fir
so viele andere Funktionen Maoglichkeiten bietet,
oder sonst eine dilettantische Verbindung von

Verfasser: Volker Adam

undifferenziertem Raum und Funktionen. Dabei
ist diese Schichtung menschlicher Tatigkeiten,
die verschiedenen Zwecken dienen, typisch fir
die klassische Stadt und bleibt einer ihrer groten
Leistungen, nicht zuletzt wegen der sparsamen
Verwendung des Raumes.”

Lewis Mumford zum ,dreifach verwendbaren
Raum”  und zur Funktion und Nutzung von
Renaissance-Platzen in ,Die Stadt’, 1961, zitiert
nach Dr. Kirsten Wagner, Kulturwissenschaftliches
Seminar, ,Kulturen des Performativen” Humboldt-
Universitat zu Berlin

In Anlehnung an Lewis Mumford bezieht Kevin Lynch
(1918-1984) in seiner 1960 erschienenen Veroffentlichung
,Das Bild der Stadt” erstmals systematisch die Stadtbe-
wohner und ihre Wahrmehmung in die Planungsprozesse
ein. Als Professor fir Stadtplanung am Massachusetts
Institut of Technology und Schler von Frank Lloyd Wright
interessierte ihn, wie sich Menschen in einer Stadt orien-
tieren, woher unsere Vorstellungen einer Stadt kommen und
welchen Einfluss die Gestalt einer Stadt auf die Bewohner
hat. Hierzu analysierte er die Erfahrungen von Menschen in
mehreren US-amerikanischen GroRstadten. In seinem Buch
zeigt er Moglichkeiten auf, wie man das Bild der Stadt wieder
lebendiger und einpragsamer machen konnte. Seine Idee,
die Stadt als Wahrnehmungsraum zu erschlief3en, fiihrte zu
einem Paradigmenwechsel in der Stadtplanung.
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,Historische" Platze in Ludwigshafen (bis 1939)

1880 gab esin Ludwigshafen nur zwei nennenswerte
Platze: den Jubildaumsplatz (heute Berliner Platz) im
Sidden und den Ludwigsplatz direkt am Winterhafen,
auf dem der Markt stattfand. Die beiden genannten
Platze pragen bis heute das Stadtbild Ludwigs-
hafens. Der kleine Bahnhofsvorplatz verdient die
Bezeichnung ,Platz” hingegen nicht. Er war allen-
falls eine Aufweitung des Verkehrsraumes.

Ludwigsplatz, ca. 1930.

Ein dritter Platz, der Marktplatz, entstand 1939 auf
dem friheren Gelande des Chemieunternehmens
Guilini, nachdem dieses aus dem Stadtgebiet nach
Mundenheim umgesiedelt hatte.

Jubildumsplatz mit
Lokalbahnhof

an der Rheinbricke
(spater: Berliner Platz)
Nahezu keine Platzwande

Platze in Ludwigshafen bis 1939.

Hauptbahnhof

nahe der BASF

mit kleinem Vorplatz
(kein stadtischer ,Platz")

Winterhafen (Keimzelle der
Handelsstadt Ludwigshafen )

mit Ludwigsplatz (Markt!)

Keine &stliche Platzwand (Hafen)

Platze in Ludwigshafen nach 1945

Durch die kriegsbedingten Zerstorungen gab es nach
1945 in Ludwigshafen eine Vielzahl von ,Platzen’, die
eben nicht systematisch nach den beschriebenen
Gesichtspunkten geplant wurden, sondern durch
Kriegseinwirkung entstanden. Auch der Theaterplatz
ist ein solcher Platz, der zusammen mit dem Pfalzbau
an der Stelle der ehemaligen Aktienbrauerei entstand.

Platze in Ludwigshafen nach 1945.

Verfasser: Volker Adam

Den meisten Platzen fehlten die Platzwande, manchen
bis heute. Diese Areale, zu denen auch der Theater-
platz zahlt, sind aus der Sicht von Architektur und
Planungstheorie als noch nicht fertig gestaltet anzu-
sehen.

Carl-Wurster-Platz
Europaplatz
(Jagerparkplatz)
Messplatz
Danziger Platz

Kornmann-Platz
hem. Marktplatz

. Ernst-Bloch-Platz
. Berliner Platz (2 Platzteile)

. F-W.-Wagner-Platz
aktuell ,Marktplatz"

. Burgerhof
@ . Platz der Deutschen Einheit
. Ludwigsplatz

. Rathausplatz
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Stadtische Raume und Platze in Planungen und
Konzepten fiir Ludwigshafen

1975 entstand ein neues Konzept flr die Innenstadt
Ludwigshafen, um den neu verlegten Hauptbahnhof im
Westen und das geplante Rathaus-Center miteinander
zu verknupfen. Es wurden mehrere sogenannte Kristalli-
sationspunkte definiert, namlich der Bereich des Haupt-
bahnhofs am westlichen Ende der Bahnhofstralle, der
neue Rathausplatz im Norden, der Bereich des Birger-
hofs im Zentrum, der Bereich des Berliner Platzes im
Stiden und der Bereich Kliberplatz (mit Lutherplatz und
Theaterplatz) am westlichen Rand der Innenstadt.

Ein weiteres Konzept der Innenstadtentwicklung aus
dem Jahr 1994 stellte erstmals die Lage der Stadt
Ludwigshafen am Fluss in den Mittelpunkt. Ziel dieses
Konzeptes war es, die Verbindung der Innenstadt
zum Fluss zu intensivieren, unter anderem uber die
verlangerte Bahnhofstralle, eine Verlangerung der
,Kulturachse” vom Wilhelm-Hack-Museum Uber den
Pfalzbau und den Burgerhof bis hinunter zum Rhein,
sowie Uber eine bessere Anbindung des Rheinufers zur
unteren LudwigstralRe und zum Reicherthaus sowie zum
Berliner Platz.

Das ,Entwicklungskonzept Innenstadt 2006" fihrte diese
Uberlegungen weiter. Die nach wie vor dominante Nord-
Sud-Achse sollte durch eine Ost-West-Verbindung erganzt
werden, um die Stadt mithilfe funktionaler Ankernutzungen
mit dem Rhein zu verbinden. In diesem Konzept geht es nicht
nur um die Herstellung physischer Verbindungen, sondern
konkret um die Ansiedlung von zentralen Nutzungen am

i

City-Hauptfunktion

///% City-Nebenfunktion

Kultur / Gastronomie

Neue Schwerpunkte
Freizeit Gastronomie

_

Entwicklungsplanung City 1994.

@ Erweiterung

Herzustellende
Verknipfung

Rhein, wie zum Beispiel der Rheingalerie, und der Herstel-
lung offentlich nutzbarer Platze, wie zum Beispiel dem Platz
der Deutschen Einheit.

Entwicklungskonzept Innenstadt 2006, funktionale Ankernutzungen.

Pfalzbau und Theaterplatz sind dabei als Teil einer am
Wilhelm-Hack-Museum beginnenden Kultur- und Freizeit-
achse definiert, die sich unter anderem Uber Grin- und
Spielflachen sowie einer Freitreppe bis hinunter zum Fluss
erstreckt.

Diese Kulturachse und somit auch der Theaterplatz sind
aullerdem eingebettet in die sogenannte Freiraumdiago-
nale, die auf der Bewerbung der Stadt Ludwigshafen zur
Landesgartenschau im Jahr 2000 basiert. Die Freiraum-
diagonale hatte hierbei die Funktion, die von aullen auf die
Stadt zulaufenden Freiraume in der Innenstadt fortzusetzen
und zu verknUpfen. Der Theaterplatz ist in diese Diagonale
eingebettet.

Kulturachse entlang bestehender Einrichtungen und Platze.

Verfasser: Volker Adam
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Links: Entwicklungskonzept Innenstadt 2006, Wegeverbindungen und Freiraumdiagonale (gepunktete griine Linie). Rechts: Stérkung der Wegeverbindung
Freiraumdiagonale.

Der Theaterplatz im Kontext Kultur

Die Belebung der Kulturachse begann in den ersten Jahren
des neuen Milleniums.

2005 inszenierte die Musikkinstlerin Sigune von Osten
im Pfalzbau und auf dem Theaterplatz eine flinfstlindige
Gerdusch-Performance von John Cage (1912-1992) mit
Autohupen, Martinshdrnern von Feuerwehr-und Polizeiautos,
Windmaschinen und Wasserschlauchen, StralRenbahnge-
klingel und Kirchenglocken und vielem mehr. Auch die Besu-
cher und Neugierigen waren Teil der einmaligen Aufflihrung.

Auf dem Kliberplatz, dem friiheren Marktplatz, befindet sich
seit 2012 — inzwischen als Dauereinrichtung — der hack-
museumsgARTen, ein Urban-Gardening-Projekt, das in der
warmeren Jahreszeit den Platz belebt und eine wichtige
soziale Funktion in der Innenstadt tbernimmt.

FUr diese Sommerakademie stellen sich aus stadtplaneri-
scher Sicht folgende Fragen:

» Welche erweiterten Nutzungsmaoglichkeiten gibt es
flir den Theaterplatz und das gesamte Umfeld?

» Ist es sinnvoll, die raumlich eng beieinander liegenden
Platze (Kliberplatz, Lutherplatz und Theaterplatz)
thematisch besser miteinander zu verbinden bezie-
hungsweise in Interaktion zu bringen, und wie konnte
das aussehen?

» Kann eine bessere Platzgestaltung und ein besserer
Raumeindruck durch platzbegrenzende Raumwande
erreicht werden?

Verfasser: Volker Adam

Uberlegungen hierzu waren fir die Weiterentwicklung des
Theaterplatzes und seine bessere Nutzung von zentraler
Bedeutung.

DIE STADTE SIND FUR DICH GEBAUT

Sie erwarten dich freudig.

Die Turen der Hauser sind weit gedffnet. Das Essen

Steht schon auf dem Tisch. Da die Stadte sehr grof3 sind
Gibt es fur die, welche nicht wissen, was gespielt wird, Plane
Angefertigt von denen, die sich auskennen

Aus denen leicht zu ersehen ist, wie man auf dem schnellsten Wege
Zum Ziel kommt.

Da man eure Winsche nicht genauer kannte

Erwartet man natirlich noch eure Verbesserungsvorschlage.
Hier und dort

Ist etwas vielleicht noch nicht ganz nach eurem Geschmack
Aber das wird schleunigst gedndert

Ohne daB ihr euch einen Ful® ausreillen mult.

Kurz: ihr kommt

In die besten Hande. Alles ist seit langem vorbreitet. lhr

braucht nur zu kommen.

(Berthold Brecht, um 1926/27)
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Verfasser
René Zechlin

Direktor Wilhelm-Hack-Museum,

Ludwigshafen am Rhein

20

Kunstlerische Ansatze zur Belebung stadtischer
Freiréume

Belebung und Freiraum sind wichtige Begriffe, wenn wir uns mit dem stadti-
schen Raum beschaftigen. Das eine bedingt nicht unbedingt das andere. So
ist zum Beispiel Ludwigshafen aus architektonischer und stadtplanerischer
Sicht reich an Freirdumen, doch oft fehlen die Menschen, die diese Raume
beleben. Kunst ist eine Moglichkeit, durch Interventionen Menschen zu akti-
vieren, die stadtischen Freiraume zu nutzen.

7 000 Eichen — Stadtverwaldung statt Stadtverwaltung, Kassel

Das historisch wichtigste Projekt fir sozialen Raum und seine Gestaltung
entwickelte Joseph Beuys 1982 fur die Documenta 7 in Kassel. Auf dem
Friedrichsplatz haufte er 7 000 Basaltstelen als keilformiges Dreieck auf und
pflanzte an seiner Spitze eine erste Eiche.

Marz 1982 pflanzte Joseph Beuys im Zuge des Projekts 7 000 Eichen
den ersten Baum.

Gegen eine Spende von 500 DM konnte jeder, der wollte, eine
Stele entfernen und an einer anderen Stelle der Stadt neben
diese Stele eine Eiche pflanzen. Mit jedem gepflanzten Baum
verkleinerte sich die Plastik und es veranderte sich zugleich
der urbane Lebensraum. Ein partizipatorisches Projekt also
— Beuys selbst bezeichnete es als soziale Plastik —, bei dem
durch das Handeln der Stadtgesellschaft aus der Plastik ein
Gestaltungselement fur die Stadt erwuchs. Es dauerte funf
Jahre, also bis zur folgenden Documenta, bis alle Basalt-
steine abgebaut und in der Stadt verteilt waren.

Mit dem 7 000-Eichen-Projekt verdeutlicht Beuys, dass
die Aufforderung, den Raum mitzugestalten, nicht nur
eine Aufgabe der Stadtverwaltung ist, sondern unser aller
Aufgabe. Was es von der Stadtverwaltung braucht, sind
jedoch die Freirdume, an der Gestaltung mitwirken zu dtrfen.

hack-museumsgARTen, Ludwigshafen

Ein partizipatorisches Projekt gibt es mit dem hack-
museumsgARTen auch in Ludwigshafen, bei dem die
Umgestaltung und Belebung des Kluberplatzes durch das
Urban-Gardening-Projekt im Zentrum steht. Das zunachst
fur ein Jahr geplante Projekt aus dem Jahr 2012 lauft inzwi-
schen seit mehr als sechs Jahren mit groRem Erfolg. Mehr
als 200 Burgerinnen und Burger, die einen Querschnitt der
Stadtbevolkerung abbilden, beteiligen sich an dem Projekt,
das weniger ein Gartenprojekt als vielmehr ein soziales
Projekt ist. Denn weniger das Gartnern als vielmehr das
soziale Miteinander befordern dieses Urban-Gardening-
Projekt, das Menschen auf dem Platz zusammenbringt,
sodass ein sozialer Raum entsteht.

Verfasser: René Zechlin

Wie bei einem richtigen Markt geht es hier auch um den
Austausch, um Kommunikation und um regelmaRige

Kltiberplatz Ludwigshafen 2012 und 2016.
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Begegnungen mit anderen: Wesentlich ist das Zusammen-
kommen der Stadtgesellschaft in einem sozialen Raum,
um sich zu treffen, sich zu prasentieren und miteinander
ins Gesprach zu kommen. Dieser ,soziale Kitt" geht heute
verloren, kann jedoch durch Projekte wie den hack-muse-
umsgARTen wieder revitalisiert werden.

Christoph Schéfer und Cathy Skene, Park Fiction, Hamburg 1994.

Park Fiction, Hamburg

Ein anderes Projekt entwickelte sich ab 1994 in Hamburg auf
einer Baullicke, die laut Bebauungsplan fur eine Wohn- und
Geschaftsbebauung vorgesehen war. In den angrenzenden
Stadtquartieren entstand eine Blrgerinitiative, die sich
gegen die Bebauung aussprach. Das Gebiet wurde besetzt
und mit Unterstutzung der Hamburger Kulturbehorde und
den Kunstlern Christoph Schafer und Cathy Skene entstand

das kunstlerische Projekt Park Fiction mit dem Ziel, das
Areal alternativ zu beleben.

Veranstaltungen, Workshops, Walkman-Fuhrungen,
Vortrage, Ausstellungen und viele andere Aktionen und
Projekte fanden statt. Unter anderem wurden die Anwohner
eingeladen, den Platz mitzugestalten und hierfur ihre
Ideen und Zeichnungen einzureichen. Die Bandbreite der
Vorschlage umfasste Elemente wie einen Seerduberinnen-
brunnen, ein Open-Air-Solarium, wellenformige Rasensticke
als fliegender Teppich, mobile Palmeninseln und Postfacher
fur Jugendliche, die unkontrolliert Post erhalten wollten.

Der kollektive Wunsch, die Stadt zu gestalten, wurde
bei diesem Projekt aktiv von den Burgern in die Hand
genommen, durch eine Kunstlergruppe weiterentwickelt
und schliellich tatsachlich umgesetzt, nachdem die Stadt
Hamburg den Bebauungsplan zurickgezogen hatte. Park
Fiction (offiziell Antonipark) liegt zwischen dem Fischmarkt
in St. Pauli und Hafenstrale in der Altstadt von Altona direkt
an der Elbe und lohnt einen Besuch. Das Projekt wurde bei
der Documenta 11 im Jahr 2002 vorgestellt.

Aktionen von Tino Sehgal

Die Aktionen von Tino Sehgal finden zumeist ebenfalls im
offentlichen Raum statt, haben jedoch eine ganzlich andere
Ausrichtung. Sehgal choreografiert Personen in Raumen,
die nach genauer Einweisung mit anderen Besuchern in
Kontakt treten. Die Aktionen funktionieren wie Aufflihrungen

Verfasser: René Zechlin

mit partizipativen Elementen — eine kunstlerische Variante
des Flashmobs mit strengen Regeln sozusagen.

Hier ein Beispiel aus der Turbine Hall der Tate Modern,
die fur jedermann zuganglich ist und daher durchaus als
offentlicher Raum bezeichnet werden kann. An der Aktion
nahmen etwa 70 Personen teil, die nach den Anweisungen
von Sehgal langsam laufen, schnell rennen oder auf dem
Boden herumkugeln sollten. Diese Aktion ist ein Beispiel,
das verdeutlicht, dass Kunst soziale Aktionen auslosen und
auf Raume aufmerksam machen kann.

Tino Sehgal, These Associations, London 2012.
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The Weather Project, London, 2003.

Weniger choreografiert und deshalb in unserem Zusam-
menhang interessanter ist

The Weather Project

von Olafur Eliasson, das bereits knapp 10 Jahre vorher, eben-
falls in der Turbine Hall der Tate Modern in London, stattfand.
Die Decke der riesigen Halle, die mehr als 3 500 Quadratmeter
Grundflache und eine Hohe von 35 Metern hat, verspiegelte
Eliasson und installierte ein Leuchtfeld in Form einer halben
Sonne. Durch die Spiegelung in der Decke wirkte die Lampe
wie eine riesige Sonne. Um eine moglichst realistische Natur-
stimmung zu erzeugen, wurde die Luft mit feuchtem Nebel
gefillt. Es entstand der Effekt einer untergehenden Sonne,
der bei den Besuchern die gleichen Reaktionen hervorrief wie
ein naturlicher Sonnenuntergang.

Interessant an dem Projekt ist ein Nebeneffekt, der durch die
verspiegelte Decke entstand: Die Besucher legten sich auf
den Boden und bildeten unterschiedlichste Formationen, die

sich in der Decke spiegelten. Diese vollig unerwartete Erobe-
rung des Raums verdeutlicht, wie Kunst in der Lage sein kann,
direkte soziale Reaktionen und Interaktionen hervorzurufen.

Auch bei einer Reihe anderer Projekte steht die Partizipation

des Menschen und die Interaktion von Mensch und Kunst-
werk im Zentrum. Hier einige Beispiele:

Mutter & Genth, Tiger and Turtle — Magic Mountain, Duisburg 2010.

Verfasser: René Zechlin

Tiger and Turtle - Magic Mountain, Duisburg

Fur die RUHR.2010 wurde von den Kunstlern Heike Mutter
und Ulrich Genth auf einer Schlackenhalde in Duisburg
eine einer Achterbahn nachempfundene begehbare Land-
marke installiert. Die groRe Skulptur aus verzinktem Stahl
(passend zum Ort!) ist mehr als 20 Meter hoch und kann bis
auf den Looping vollstandig begangen werden. Nachts ist
das Kunstwerk beleuchtet.
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Weniger partizipativ ist ein anderes Projekt der gleichen
Kinstlergruppe in Hannover am Maschsee, einer Auseinan-
dersetzung mit der Geschichte des Raums. Der Maschsee
wurde wahrend des Dritten Reiches im Rahmen einer
ArbeitsbeschaffungsmalRnahme ausgehoben. Um den See
herum stehen Skulpturen von Arno Breker, einem der promi-
nentesten Bildhauer des Dritten Reiches.

Mutter & Genth, Arrangement mit Kran, Spiegel, Fackeltrdger und Stabilé, Hannover 2009.

Mutter und Genth stellten fir den Zeitraum der Interven-
tion einen Kran auf, an dem ein grolser Spiegel hing, der der
Skulptur ,Der Fackeltrager” im wahrsten Sinne des Wortes
einen Spiegel vorhielt. Diese schlichte kunstlerische Inter-
vention verandert nicht den Raum, thematisiert dennoch
seine Geschichte und lasst ihn anders wahrnehmen.

Projekte von Lang/Baumann

In unserem Zusammenhang sind auch die Projekte im
Aullenraum des Schweizer Kinstlerduos Sabina Lang und
Daniel Baumann interessant. Spannend sind beispielsweise
ihre sehr farbigen Platz-, Strallen- und Briickenbemalungen,
die Flachen gliedern und in Interaktion mit den sie umge-
benden Gebauden setzen. Die Bemalungen bilden zum
Beispiel in dem Bergdorf Vercorin den hochstmaoglichen
Kontrast zu der historischen Bebauung aus Holz und Stein.
Die Bemalung gliedert sich nicht ein und wird somit nicht

Lang/Baumann, Street Painting #5, Vercorin 2010.

Verfasser: René Zechlin

Teil des Raumes, sondern ist gegenlaufig zur Architektur
und schafft dadurch fir den Betrachter eine Spannung im
Raum.

Diese Herangehensweise unterscheidet sich diametral zu
der aktuell in der Stadt Ludwigshafen befindlichen Kunst im
offentlichen Raum. Die in unserer Stadt installierten Kunst-
werke sind ndchtern und minimalistisch modern wie die sie
umgebende Architektur, sodass keine Spannung entsteht.
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Verfasserin

Antje Reinhard
Dozentin an der Hochschule Ludwigshafen

28

Uber den asthetischen Grundbegriff der
Atmosphare, das sozialwissenschaftliche
Bild der Grenzbearbeitung und die [dee der
konkreten Utopie

Die theoretischen Begriffe Atmosphare, Grenzbearbeitung und Utopie sollen
im Folgenden wie Balle in ein Gedankenspiel gebracht werden und so neue
Perspektiven flr einen altvertrauten Ort aufscheinen lassen, den Theater-
platz in Ludwigshafen. Die Perspektiven fokussieren dabei drei sehr unter-
schiedliche Aspekte: einen &sthetischen, einen sozialwissenschaftlichen
und einen geistesgeschichtlichen.

Antje Reinhard bringt die Bélle Atmosphare, Grenzbearbeitung und Utopie ins Spiel.

Zum Begriff der Atmosphare

Der Darmstadter Philosoph Gernot Bohme beschreibt in
seinen grundlegenden Essays zur neuen Asthetik’ Prozesse
zur Asthetisierung des Alltags und ihre Folgen fir die Befind-
lichkeit der Individuen, die sich in diesen Alltagen aufhalten.
Menschen sind leibliche Wesen, die Uber ihre sinnlichen
Wahrnehmungen in Verbindung mit ihrer Umwelt stehen.

Verfasser: Antje Reinhard

Fur Bohme geht die Sinnlichkeit des Menschen weit uber
die bloRe Wahrnehmung der ihn umgebenden Dinge hinaus.
Sie hat immer auch eine emotionale und eine imaginative
Komponente. Primar scheint ihm daher nicht zu sein, was
man wahrnimmt, sondern was man in einer Umgebung
empfindet, also die von ihr ausgehende Atmosphare. Wenn
wir uns in einen Raum begeben, sei es ein naturlicher oder
ein von Menschen geschaffener, sei er geschlossen oder
offen, so wird er einen Einfluss auf unsere Gestimmtheit in
ihm haben.
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Aber dabei bleibt es nicht, Raume geben Impulse zum
Handeln, sie haben appellativen oder prohibitiven Charakter
oder — etwas kritischer ausgedriickt — sie kénnen mani-
pulativen Charakter haben und unser Handeln unbewusst
steuern. Man denke etwa an die Asthetik von Shopping
Malls, denen keine andere Strategie zugrunde liegt, als ihre
Besucher zum Konsum zu verlocken. Oder um ein Beispiel
fur eine nicht marktorientierte, aber nicht minder manipula-
tive Asthetik zu geben, an die gestaltete Atmosphére soge-
nannter heiliger Orte wie Tempel, Kirchen und Moscheen. In
ihnen sollen die jeweiligen Anhanger des Kultes in kontem-
plative Stimmung versetzt und aus ihren mentalen Alltagsfi-
xierungen gelost werden.

Fragt man nach dem Ort der Atmosphare, so lasst er sich
nicht genauer beschreiben als in der Bestimmung als ein
Dazwischen: zwischen Subjekt und Objekt, zwischen dem
Individuum und den Dingen und Geschopfen seiner Wahr-
nehmung.

Flrunseren Diskurs ist dabei zu betonen, dass Atmospharen
Jsraumliche Trager von Stimmungen™ sind und als solche
herstellbar. In diesem Sinne konnte man Architektinnen als
asthetische Arbeiterinnen bezeichnen, deren Aufgabe darin
besteht, Atmospharen zu schaffen.

Asthetische Arbeit gestaltet Umgebungen, indem sie ihnen
Eigenschaften verleiht, die eine ganz bestimmte Wirkung
auf die in ihnen Anwesenden ausstrahlen. Es entsteht, wie
Bohme sagt, eine ,gemeinsame Wirklichkeit des Wahrneh-
menden und des Wahrgenommenen. Das ist uns beispiels-

weise bewusst und vertraut in der Gartenkunst oder dem
BlUhnenbild, deren zentrale Aufgabe explizit darin besteht,
Menschen in bestimmte Stimmungen zu versetzen. Hier
ersehnen wir geradezu die Machbarkeit von Atmosphare.

Der erste Ball im Spiel: Atmosphare.

Ganz anders verhalt es sich in den Spharen der Politik oder
der Wirtschaft. Hier stehen die gestalteten Atmospharen im
Dienste der Herrschaft und sie entfalten ihre Macht gezielt
im Unbewussten. Sie steuern Affekte und kollektivieren
Stimmungen. Ein besonders eindrickliches Beispiel findet
sich noch immer in der Asthetisierung der Politik durch den
Faschismus. Die Nationalsozialisten waren Meister der
Inszenierung von Atmospharen.

Halten wir also fest: Uber unser leibliches Sein in der Welt
sind wir Menschentiere in empfindlicher Weise den sinnli-
chen Qualitdten unserer Umwelt ausgesetzt. Asthetisches
Arbeiten antwortet auf das naturgegebene BedUrfnis des
Menschen, auf diese einzuwirken. Das Wissen um die
Herstellbarkeit von Atmospharen und ihr hohes manipula-
tives Machtpotenzial weist dem Feld der Architektur eine
verantwortungsvolle, aber auch spannende, gesellschaft-
liche Aufgabe zu: diejenige der asthetischen Kritik gesell-
schaftlicher Lebensverhaltnisse.

Zum Begriff der Grenzbearbeitung

Ich borge mir den Begriff von den Erziehungswissenschaft-
lerlnnen Fabian Kessl und Susanne Maurer.* Interessant an
dem Denkmodell, das Kessl/Maurer vorstellen, ist fir unser
Thema, dass sie das Phanomen der Grenze neu und kons-
truktiv fur das Verstehen sozialer Differenzierungsprozesse
in den Blick nehmen.

Was jedoch hat der Ludwigshafener Theaterplatz mit
einer Grenze gemein? Platze sind halboffene Raume, die,

Grenzbearbeitung — der zweite Ball im Spiel ..
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nach aul’en durch ihre Fassung begrenzt, nach innen eine
grolRere Offenheit als ihre Umgebung aufweisen. Es ist aber
weniger seine Aullenbegrenzung, die uns hier interessiert,
sondern die Frage nach moglichen unsichtbaren Grenzen,
die auf einem offentlichen Platz verlaufen. Wie lasst sich
die Position von Kessl/Maurer kurz skizzieren? Die beiden
nehmen den Faden ihrer Argumentation am Fall einer
konkreten nationalen Grenze auf, der Aul3engrenze der Euro-
paischen Union in der Agéis. Sie erzahlen aus dem Alltag
des Transmigranten Luis, der ,seit Jahren an den Grenzen
Europas ausharrt, wartet, sein Gluck sucht und bisweilen
auch findet".

Im gangigen Sprachgebrauch wird Migration bestimmt
durch das Uberqueren mindestens einer nationalstaatlichen
Grenze. Auch Luis wollte von der Turkei aus uUber die nasse
Grenze des ostlichen Mittelmeeres nach Griechenland, ist
aber jahrelang, durch immer neue widrige Umstande verhin-
dert, nicht einmal bis an die Kuste gelangt. Kessel/Maurer
deuten nun die real existierenden Grenzmarkierungen als
Ausdruck eines sozialen Verhaltnisses. Trotz massiver
Grenzsperren gestalten Tausende von Menschen wie Luis
jeden Monat ihre Migration, sie Uberwinden die Barrieren der
politischen Grenzregime oder sie werden zuriickgeworfen,
sie versuchen es erneut, eventuell auf anderen Wegen. Das
heil3t, sie werden zu aktiven Grenzbearbeiterlnnen. Grenz-
zaune, Schlagbaume, rote Linien auf Landkarten etc. sind
zunachst lediglich Symbole fir Grenzsicherungspraktiken.
Erstin den konkreten Momenten der Grenzbearbeitung, also
der sozialen Interaktionen in Form von Grenzlberschreitung

oder ihrer Verhinderung, werden sie wirkmachtig, wird also
die Grenze reproduziert, verschoben oder infrage gestellt.

Man konnte Grenzen, und nicht nur die territorialen, in
diesem Sinne als Aushandlungsraume fur institutionell
reglementierte  Alltagspraxen begreifen. Kessl/Maurer
erweitern den Begriff der Grenzbearbeitung folgerichtig auf
die Felder der sozialen Arbeit. Sie deuten zum Beispiel den
Widerstand mancher jugendlicher Adressatinnen gegen
hochgradig sanktionierende sozialpadagogische Angebote
oder den Akt des Nichtnutzens offentlicher Hilfsangebote,
die aber alles andere als bedingungslos sind, ebenfalls als
autonome Grenzbearbeitungspraxen von Individuen.

Versteht man Grenzen lediglich als Trennlinien zwischen
Territorien, seien es nationale oder symbolische, erfasst
man sie nur unvollstandig. Grenzen sind nie absolut,
sondern erlangen ihre Wirklichkeit relativ und relational, also
in der konkreten sozialen Aktion und sind dabei immer auch
Ausdruck von Machtverhaltnissen. Kessl/Maurer zitieren
Georg Simmels Raumsoziologie: ,Die Grenze ist eben nicht
einfach eine raumliche Tatsache', sondern eine soziale, die
sich raumlich formt'"® Ein solcherart grenzanalytischer Blick
ermaoglicht es, einen sozialen Raum, und nichts anderes ist
ein offentlicher Platz, auf die inihm vorherrschenden, vorder-
grundig unsichtbaren Verhaltensregularien und Verhaltens-
muster hin zu untersuchen.

Wir halten also fest: Imm Nachdenken uber die Gestaltung
eines Platzes gilt es, bestehende Praktiken der symboli-
schen Grenzziehung oder Grenzsicherung und ihre Mate-

rialisierungen durch architektonische Interventionen und
gestaltete Atmospharen in den Blick zu nehmen und kritisch
zu prifen. Es gilt, konkret zu fragen, welche Art der Teil-
habe an urbanem Alltag hier ermoglicht und welche Art der
Ausschlieffung hier strukturell fixiert werden. Welche Arten
von Grenzziehungen verlaufen auf dem Platz? Wie ist die
Struktur des Raums an diesen Grenzziehungen beteiligt?
Wie und durch wen werden sie im gerade dargestellten Sinn
bearbeitet, also unterlaufen und verandert? Welche Moglich-
keitsbedingungen flr Strategien der Grenziberwindung
konnten bereitgestellt werden? Was konnte die Handlungs-
optionen der heterogenen Nutzerinnen des Platzes erwei-
tern, also den Spielraum von Menschen aller Altersstufen,
unterschiedlicher Schichten, unterschiedlicher Herkunft und
nicht zuletzt den der Vogel und Hunde und Katzen?

Zum Begriff der Utopie

In einem bertihmt gewordenen Rundfunkgesprach aus dem
Jahr 1964 entwickeln der Ludwigshafener Philosoph Ernst
Bloch und sein Frankfurter Kollege Theodor W. Adorno ihre
Vorstellungen des Begriffs der Utopie.”

Nach einer geistesgeschichtlichen Sondierung des utopi-
schen Terrains durch Bloch und Adornos psychoanalyti-
scher Deutung des schlechten Rufes, den das utopische
Denken im 20. Jahrhundert (und nicht nur da) im offentli-
chen Diskurs hat, diskutieren die beiden das Wesentliche
dessen, was Utopie genannt wird. Das Wesen der Utopie
aullert sich im Sinne Adornos ,... in der bestimmten Nega-
tion dessen, was blof} ist und das dadurch, dass es sich
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als ein Falsches konkretisiert, immer zugleich hinweist auf
das, was sein soll"®. Wir konnen nie letztgultig und umfas-
send wissen, was das Richtige ware, aber wir wissen ganz
genau, was das Falsche ist. Das macht flir Adorno utopi-
sches Bewusstsein aus: der Wille, dass es anders sei. Und
Bloch erganzt ihn mit einem kurzen Zitat von Bert Brecht
aus Mahagonny: ,Etwas fehlt."

.. und hier kommt die Utopie.

Es geht Bloch um die anthropologische Konstante der
Hoffnung, auch um die Fahigkeit des Menschen zur Sehn-
sucht, die er die ,einzig ehrliche Eigenschaft aller Menschen"
nennt.” Hoffnung ist fur Bloch das Gegenteil von naivem
Optimismus. Hoffnung entsteht gerade aus dem Bewusst-
sein der drohenden Gefahr, das Gegenteil des Erhofften, das
Schlimmstmaogliche also, kdénne wirklich eintreten. Hoff-
nung entsteht gewissermallen als Negation der Ermagli-
chung der Katastrophe.

Wir halten abschlieBend fest, was der Begriff Utopie
in unser Spiel gebracht hat: Auch fiir architektonische
Konzepte gabe es keine Entwicklungsdynamik ohne Kritik
am Bestehenden. Diese Kritik muss utopisch sein, wenn sie
etwas Neues schaffen will. Und utopisch meint hier eben
nicht unrealistisch, sondern dass es von der Sehnsucht her
immer um die Veranderung des Ganzen geht, nicht um ein
Schonheitspflasterchen. Die vorauseilende Selbstzensur der
Ideen in der Antizipation vermeintlich begrenzter Moglich-
keiten kann nicht der Anfang von Gestaltung sein. Kreati-
vitat beginnt an einem Argernis, an einer Grenze, durch eine
atmospharische Missstimmung. Oder, mit den Worten von
Ernst Bloch:,... es gabe eben gar keinen Prozess, wenn nicht
etwas ware, das so nicht sein sollte."°

Das MuseumsQuartier in Wien als Beispiel fiir utopisches
Denken

Banke auf offentlichen Platzen? Davor schrecken viele
Stadtverwaltungen zurtick. Sie beflrchten, dass die Banke
zur Abwertung der Aufenthaltsqualitat fuhren, weil sie

beispielsweise von Obdachlosen als Ubernachtungsorte
genutzt werden konnten. Aber stimmt das auch?

Im MuseumsQuartier in Wien hat man es ausprobiert.
Die Moblierung des Innenhofs des MQ geht auf eine
Schaumstoffinstallation des Wiener Kinstlers Josef
Trattner zuriick, der im Sommer 2002 fir das Areal
grole, farbige Schaumstoffkuben entwarf, die von den
Besucherlnnen begeistert genutzt wurden. Daraufhin

Hof des MuseumsQuartiers in Wien mit Enzis.

wurden in einem Designwettbewerb dauerhafte Sitzmaobel
gesucht. Seither gibt es jedes Jahr eine neue Generation
von Enzis, wie die Mdbel urspringlich genannt wurden. Die
aktuelle Farbauswahl erfolgt durch eine Abstimmung im
Internet. Nach einem Brand sind die Elemente heute aus
feuerfestem Kunststoff und heilen Enzos. Sie konnen von
den Platzbesuchern individuell zusammengestellt werden
(12 ergeben einen Kreis) und sind in der warmen Jahreszeit
DER Treffpunkt im 7. Wiener Bezirk.

Anmerkungen:

1 Vgl. Gernot Bohme (2013): Atmosphare. Essays zur neuen Asthetik.
7., erw. u. Uberarh. Aufl., Berlin: Suhrkamp

2 Ebd,, S. 29
3 Ebd, S. 34

4 Vgl. Fabian Kessl, Susanne Maurer: Praktiken der Differenzierung
als Praktiken der Grenzbearbeitung. Uberlegungen zur Bestimmung
Sozialer Arbeit als Grenzbearbeiterin. In: Fabian Kessl, Melanie
PloBer (Hrsg.)(2009): Differenzierung, Normalisierung, Andersheit.
Soziale Arbeit als Arbeit mit den Anderen. Wiesbaden: VS Verlag fiir
Sozialwissenschaften, S. 154-169

5Ebd., S. 156
6 Simmel nach Kessl/Maurer a.a.0., S. 158

7 Vgl. Ernst Bloch (1978): Tendenz - Latenz - Utopie. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, S. 350—368

8 Ebd., S. 362
9 Ebd., S. 355
10 Ebd., S. 368
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Mille Sylvest, PhD

Behaviour Specialist
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Architektur formt Verhalten (Teil 1)

Zur Person: Mille Sylvest ist Psychologin und arbeitet als Planungs- und
Verhaltensexpertin bei GXN, dem fiir Innovation und Recherchen zustan-
digen Bereich des danischen Architekturbiiros 3XN.

Wie kamen Sie mit 3XN in Kontakt?

Ich bin 2010 bei der Ausstellung ,Mind your behaviour” im Danischen Archi-
tekturzentrum (DAC) auf 3XN aufmerksam geworden. Bei dieser Ausstel-
lung ging es um den Einfluss von Architektur auf das menschliche Verhalten,
also darum, wie Architektur das Verhalten pragt und unser Leben und unsere
Beziehungen beeinflusst. Ich habe dann meine Doktorarbeit zu diesem
Thema geschrieben und dabei unter anderem Gebaude von 3XN untersucht.
So begann unsere Zusammenarbeit ...

Wie unterstiitzen Sie als Psychologin das Architekturbiiro?

Ausgangspunkt meiner Arbeit ist das von den Partnern von 3XN entwi-
ckelte Konzept der Verhaltensarchitektur. Dieses Konzept geht davon aus,
dass Architektur auf das Verhalten der Menschen einwirkt und es formt
(,Architecture shapes behaviour”).

Als Psychologin drehe ich diese Aussage um. Ich schaue, wie das Verhalten
von Menschen sich auf Architektur auswirkt oder auswirken kann. Mein
Arbeitsschwerpunkt liegt auf sozialer Interaktion. Hier geht es darum zu
untersuchen, wie Architektur und die Gestaltung von Raumen Menschen
aufgrund ihres Sozialverhaltens dazu motivieren konnen, in Interaktion zu
treten. Dazu evaluiere ich existierende Projekte und kann so Impulse bei
neuen Aufgaben geben.

IT IS ABOUT BEHAVIOUR COSTS

Energy 1%
Rental 9%
Employee 90%

Warum ist dieser Ansatz fiir die Inhaber oder Mieter von
Firmengebauden so wichtig?

Wenn wir Uber die Optimierung von Gebauden sprechen,
sprechen wir meistens Uber die Reduzierung der Energie-
kosten, der Miete oder der Unterhaltskosten. Wir wissen
jedoch, dass 90 Prozent der Kosten eines Gebaudes durch
die Menschen, die in diesem Gebaude arbeiten, verursacht
werden — also durch Personalkosten. Wenn Planer oder
Eigentimer also Gebaudekosten optimieren mochten, ist
es aus unserer Sicht zielfihrender, sich mit dem Nutzer und
seinem Verhalten zu beschaftigen.

BEHAVIOUR

Green Building Council (2014): Health, Wellbeing & Productivity in Offices.
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SOCIAL AFFORDANCES

PROPERTIES OF A SPACE THAT INVITE SOCIAL ACTIONS

Space

People

Soziale Affordanz: Potenziale eines Raumes fiir soziale Aktionen.

Culture

Welche Philosophie vertritt dabei 3XN?

Wir konzentrieren uns auf die Pramisse ,Erst das Leben,
dann die Raume, dann die Gebaude", wie es der bekannte
Stadtplaner Jan Gehl 1971 in ,Life between the Buildings"
formuliert hat.

Wir setzen bei der sogenannten Affordanz, dem Angebots-
charakter, an. Darunter ist die Bandbreite moglicher sozialer
Nutzungen der verschiedenen Raume in einem Gebaude
zu verstehen. Im Mittelpunkt steht dabei nicht der einzelne
Nutzer, sondern Nutzergruppen, die in den verschiedenen
Raumen im Gebdaude aufeinandertreffen.

Space

Culture

Wie sieht diese Theorie in der praktischen Umsetzung
aus?

Das Architekturbiro 3XN hat eine Reihe von Gebauden
entworfen, die neben den (blichen Funktionen, die ein
Gebaude haben muss, auch Funktionen des sozialen Mitei-
nanders berlcksichtigen. Dabei arbeiten wir auf der Grund-
lage von Gestaltungsprinzipien, die die soziale Interaktion
verbessern.

Godshanen, Aarhus (Ddnemark): das Dach als sozialer Treffpunkt.

Interview mit Mille Sylvest

Jazz-House in Molde (Norwegen): Treppen als Ort sozialer Interaktion.
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Interview mit Mille Sylvest
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Wie schlagen sich diese Ideen in den Entwiirfen nieder?

Wir arbeiten zum Beispiel viel mit offenen Raumen. Doch
wenn man mit offenen Raumen arbeitet, ist es ebenso
wichtig, auch andere Raumangebote zu machen. Menschen
brauchen eine Auswahl, um gut arbeiten zu kénnen und sich
in einem Gebaude wohlzufihlen. Es ist aullerdem wichtig,
innerhalb eines Raumes Attraktoren zu haben, also Raume,
die Menschen anziehen und zusammenbringen. Sinnvoll
ist ein Setting verschiedener Angebote innerhalb eines
Raumes fur verschiedene Formen der Interaktion und des
Austauschs. Dazu gehoren auch Uberlappende Funktionen,
die fur verschiedene Nutzergruppen interessant sind und sie
in Interaktion bringen.

Welche Ideen gibt es in der Verhaltensarchitektur fiir
urbane Raume?

Inurbanen Raumen geht es wie in Gebauden um Wohlfihlen.
In Ddnemark brauchen wir zum Beispiel auf Platzen Uberda-
chungen als Schutz vor Regen und Wind, damit sie genutzt
werden. Auf sonnigen Platzen ist Sonnenschutz und Schutz
vor Hitze mitzudenken. Solche Angebote flihren dazu, dass
sich die Menschen wohlfthlen und langer an diesen Orten
verweilen. Was in Aullen- und Innenrdumen funktioniert,
ist Flexibilitat, zum Beispiel durch Mobiliar, das beweglich
ist und immer wieder anders angeordnet werden kann. So
konnen die Nutzer ihren sozialen Raum so gestalten, wie sie
es mochten oder gerade brauchen.

Lasst sich durch Formen und Funktionen das
Nutzerverhalten beeinflussen?

Ja, natlrlich. Ein gutes Beispiel hierfir sind Treppenauf-
gange. Hier treffen sich Menschen, jedoch haben wir bei
Untersuchungen herausgefunden, dass es nur dann zu
einer Interaktion kommt, wenn weitere Raumangebote
— zum Beispiel breitere Treppenabsatze oder Nischen —
vorgesehen sind, die zum Verweilen animieren. Ist dies nicht
gegeben, grilien sich die Menschen, aber das ist keine Inter-
aktion.

Gibt es Mdglichkeiten, Menschen, die sich nicht oder
wenig kennen, zur Interaktion zu bewegen?

Ja, das lasst sich zum Beispiel durch Verbindungen bewerk-
stelligen. Wir achten zum Beispiel auf Blickachsen fur den
Augenkontakt von Mensch zu Mensch. Das funktioniert in
Innen- und Aulenraumen. Und weil Menschen auch den
Wunsch nach Privatheit und Ruckzug haben, sind Rick-
zugsraume wichtig, die Schutz geben — nicht nur vor Larm,
sondern auch vor Blicken.

Lesetipp: Mind your behaviour: How Architecture Shapes
Behaviour, 2010, Herausgeber: 3XN. Nur in englischer
Sprache erhaltlich.

OFFEN

I

Konzept: Offenheit, wechselseitige Blickachsen

Potenzial: weckt Neugier, Verstandnis und Toleranz

WOHNLICH

Sy

Konzept: angenehme Raume unter Einbeziehung des
Mikroklimas

Potenzial: mehr Wohlbefinden, Produktivitat und Freude

UBERLAPPEND

[

Konzept: (iberlappende Szenarios fiir Nutzungen

Potenzial: bessere und belastbarere Arbeitsprozesse

GETEILT VARIIEREND

w ! —

Konzept: Raume und Funktionen, die Menschen
zusammenbringen

unterschiedliche Nutzungen

Potenzial: verbesserte Geselligkeit, Produktivitat,
Toleranz ... und vielfaltigere Nutzungen

EINLADEND STIMULIEREND

1

Konzept: Formen, die auf Menschen einladend wirken

Konzept: Anregung der Sinne mit

taktilen Materialien und Details
Potenzial: Zufriedenheit des Nutzers, einfachere

Wegflihrung, Vergniigen Potenzial: mehr Vergniigen und

Wohlbefinden

VERBINDEND ANPASSBAR

Konzept: Verbindungen und Uberlappung von innen und Konzept: flexible und anpassbare
aulen Raume

Potenzial: gesteigertes Wohlbefinden, hohere Produktivitat Potenzial: bessere Nutzung,
und mehr Freude langere Lebensdauer, geringerer
Ressourcenverbrauch
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Konzept: unterschiedliche Raumgestaltungen fir

Potenzial: Anpassungsfahigkeit, iiberlappende



Verfasser
Torben @stergaard
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Architektur formt Verhalten (Teil 2)

Zur Person: Der Architekt Torben @stergaard ist Partner in dem 1986 gegriin-
deten danischen Architekturbiiro 3XN und verantwortet dort internationale
Projekte wie den Neubau der Dualen Hochschule in Stuttgart.

Unser Architekturbtiro 3XN wurde 1986 gegriindet und beschaftigt inzwischen
100 Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter mit 25 unterschiedlichen Nationalitaten
an verschiedenen Standorten, neben Kopenhagen unter anderem in Australien,
Kanada,den USA, Chinaundineuropaischen Landern. Im Gegensatz zuanderen
erfolgreichen Architekturbiros zeichnen sich die von uns entworfenen Gebaude
nicht durch einen speziellen Stil oder eine besondere Formgebung aus. Das
Besondere an 3XN ist, dass wir den Menschen als Nutzer eines Gebaudes in
den Mittelpunkt stellen. Das pragt die Gestaltung vor allem der Innenrdaume. Aus
unserer Sichtistdies wichtig,dennwirimWestenlebenden Menschenverbringen
laut einer Studie etwa 90 Prozent unserer Zeit in geschlossenen Raumen.
Neben dem klassischen Architekturbiro verfligen wir mit GXN Uber eine Inno-
vationseinheit, ein Ideenlabor, um Neues auszuprobieren und zu forschen, zum
Beispiel Materialien, Baustoffe und neue Designmethoden.

Das Team von GXN, zum dem auch Mille Sylvest als Architekturpsychologin
gehort, hilft dartber hinaus, unsere Projekte und ihr Funktionieren besser zu
verstehen und unsere Erkenntnisse wissenschaftlich zu unterflttern.

Mit der Reflexion unserer Arbeit begannen wir 2010 mit der Ausstellung
,Mind your Behaviour” im Danischen Architekturzentrum, ein Prozess, der
noch immer andauert. Unser Ziel ist es, das wenig erforschte und unscharfe
Verhaltnis zwischen Umgebung und Mensch zu analysieren. Wir alle kennen
erlerntes Verhalten, also zum Beispiel, dass wir bremsen, wenn wir eine
rote Ampel sehen. Diffuser wird unser Verhalten, wenn wir Musik horen. Die
meisten Menschen bewegen sich dann ganz automatisch und beginnen zu
tanzen. Musik macht also etwas mit uns, etwas, dem wir schlecht ausweichen
kénnen. Ahnlich ist es bei Architektur: Auch sie formt unser Verhalten.

Unsere Arbeit verstehen wir als einen Prozess, als eine Lern-
und Wissensspirale, die wir kontinuierlich mit neuen Fakten
flttern, um die Ergebnisse danach in neue Projekte einflieRen
Zu lassen.

Wie arbeiten wir? Mille Sylvest hat es in einem Interview (siehe
Seite 36) bereits beschrieben. Wenn wir uns mit Gebauden und
ihren Innenrdumen beschaftigen, interessieren uns Farben,
Akustik, Transparenz, Licht, Materialien und vieles mehr. Eben
alles, was die Menschen beruhrt, die dieses Gebaude nutzen.
In der Vergangenheit erflllte Architektur einen bestimmten
Bedarf. Wie gesagt, einen Bedarf. Zum Beispiel Blroraume.

Das hat sich geandert. Wir leben und arbeiten immer indivi-
dualistischer. Der Unterschied zwischen Telefon und Smart-
phone ist hierfir ein gutes Beispiel. Das Telefon bestand
aus Wahlscheibe und Horer und war zum Telefonieren da.
Ganz anders das Smartphone: Selbst wenn die Gerate gleich
aussehen, sind sie von jedem Nutzer individuell eingestellt
und mit Apps ausgestattet. Die Menschen wiinschen sich
heute anpassungsfahige Losungen, sie mochten den Kontakt
zur Umwelt individuell gestalten und organisieren. Das gilt fur
die Kommunikation und das beobachten wir auch in der Archi-
tektur. HierfUr entwickeln wir von 3XN neue Losungen.

Unser Biro entwirft vor allem Verwaltungs-, Bildungs- und
Kulturgebaude. Doch egal, was wir bauen, wir nennen die

Verfasser: Torben @stergaard

Nutzer unserer Gebaude immer ,Teilnehmer”, denn sie
gestalten durch ihre Prasenz und Nutzung den Raum mit.
Wichtig ist uns, ein Geflihl von gesellschaftlichem Miteinander
zubewirken und ein soziales Experiment zu ermdglichen. Dazu
gehort zum Beispiel auch, dass wir — soweit moglich — fir flie-
Rende Ubergdnge zwischen den verschiedenen Raumen und
Funktionen sorgen und so die friher Ublichen Trennungen
(zum Beispiel Biiro, Kantine, Besprechungsraume) aufheben.

Einige Beispiele aus unserem Portfolio sollen dieses Konzept
veranschaulichen.

Das Buro von 3XN.
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KULTUR

MUZIEKGEBOUW | AMSTERDAM - EIN NEUER OFFENT-
LICHER BEREICH

Das Muziekgebouw Amsterdam war das erste grole inter-
nationale Projekt unseres Buros. Es verdeutlicht bereits die
Herangehensweise von 3XN an neue Projekte, die immer
Bezug nehmen auf die Umgebung, in der sie stehen.

Bei diesem Gebaude ging zum Beispiel der eigentliche
Auftrag weit Uber den Bau einer Konzerthalle hinaus: Das

Muziekgebouw sollte als Schlusselgebaude, als starker
sozialer Ort, zur Entwicklung eines neuen Stadtquartiers
im Hafenbereich Amsterdams beitragen und das gesamte
Areal in der Wahrnehmung der Amsterdamer neu verorten.

Daher sind das Wichtige an diesem Gebaude weniger die
Konzertsale, als vielmehr die Zwischenraume innen und
aullen, die zum Verweilen einladen. Die Nutzung dieser
offenen Raume ist verhandelbar, sodass die Besucher das
Gebdude parallel flir ganz verschiedene Veranstaltungen

nutzen konnen und in dem Gebaude verweilen. Das Muziek-
gebouw ist keine Destination fiir Konzertbesucher, sondern
ein Teil der Stadt, ein Ort, an dem jeder aus der Stadtgesell-
schaft seinen Platz findet.

Leuchtturm fiir ein neues Stadtquartier im Hafen.

Verfasser: Torben @stergaard
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BILDUNG

@RESTAD HIGH SCHOOL | KOPENHAGEN - EIN NEUES
DREHBUCH FURS LERNEN

Ein sehr spannendes Projekt war der Bau eines neuen
offentlichen Gymnasiums in Kopenhagen. Auftraggeber war

Das Gymnasium von aulen ...

das danische Bildungsministerium, das sich mit der Frage
befasste, wie sich in Zukunft die Ausbildung von Schdlern
gestalten lielle. Im Zuge dieses Auftrages befassten wir uns
intensiv mit der veranderten Strukturierung von Tagen — in
der Schule, aber auch in der Arbeitswelt.

_.und innen.

Verfasser: Torben @stergaard

Friher waren die Tage sehr klar in Arbeits- und Freizeit-
phasen geteilt. Doch heute lernen und arbeiten wir vernetzt
und bewegen uns nicht mehr in einem festen Zeitkorridor
von 8 bis 16 Uhr. Der Tag ist aufgrund von Spezialisierung,
Mobilitat und Digitalisierung fragmentiert. Das heif’t, es gibt
Uber den Tag verteilt zeitliche Licken, die fir andere Akti-
vitaten genutzt werden konnen. Hinzu kommt, dass wir
aufgrund der Digitalisierung der Lebenswelten inzwischen
nicht nur am Schreibtisch arbeiten, sondern tberall. Daflr
brauchen wir passende Raumangebote, auch in Schulen.

Denn auch die Lernkultur hat sich gewandelt. Der Unter-
richt geht weg vom Lehren hin zum Lernen. Und wir lernen
nicht nur von Lehrern und Dozenten. Die Halfte dessen, was
wir lernen, lernen wir von anderen. Von den Kollegen am
Arbeitsplatz beziehungsweise von den Mitschulern.

In unserem Konzept flr den Neubau der Schule haben wir
daher drei Schwerpunkte gesetzt: soziales Miteinander,
Wissensaustausch und die Maoglichkeit, miteinander
zu arbeiten. Die Gestaltung der Innenraume ist sehr
dicht, sehr offen und gepragt von einer starken internen
Kommunikationsstruktur. Alle Bereiche sind multifunktional
als Lernumgebungen definiert. Mehr als zwei Drittel der
Klassenrdume sind im offenen Bereich, sodass alle Schuler
an dieser Lernumgebung partizipieren.

Die Schule war urspriinglich auf 600 Schiiler ausgelegt und
ist als ein Experiment zu verstehen, das in der Praxis sehr
gut funktioniert.
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Raumangebote in der Schule.

Die meisten Menschen, die diese Bilder sehen oder das
Gebaude bei einer Fiihrung kennenlernen, fragen sich, wie
es bei so vielen offenen Raumen und der zu erwarteten
Larmkulisse maoglich ist zu lernen. Wir haben bei diesem
Projekt festgestellt, dass die Schiler selbst dafir sorgen,
dass Larmen uncool ist, weil es vom Lernen abhalt. Kritische
Stimmen konnten nun einwenden, dass dies eine repressive
Haltung sei. Das soziale Miteinander in der Schule funktio-
niert jedoch sehr gut, weil viele unterschiedliche Raumlich-
keiten angeboten sind, die die Schuler mitgestalten konnen.
Auch die Lounges sind Teil des Lernbereiches, denn die
Schdler chillen hier nicht, sondern sie arbeiten.

Hier wird nicht gechillt, sondern gelernt.

ARBEIT

Burogebaude sind ein weiterer Schwerpunkt unseres Buros.
Hier haben wir uns fiir eine Studie eines unserer Blroge-
baude genauer angesehen und uns mit der Frage befasst,
was die dort Beschaftigten im Laufe des Tages tun. Dabei
stellten wir fest, dass etwa ein Viertel eines normalen
Arbeitstages nicht am Schreibtisch, sondern mit anderen
Menschen, also mit Kollegen und Kolleginnen, verbracht
wird und dass dieses Miteinander das Arbeiten effektiver
macht.

Verfasser: Torben @stergaard

So wie friiher geht es heute nicht mehr.

Die friher in Blrogebauden Ublichen langen Flure und
geschlossenen  Einzelblros  widersprechen  diesem
Verhalten. Und auch Miniarbeitsplatze in GroRraumbtros
entsprechen nicht dem Wunsch der Mehrheit. Manche
Menschen konnen vielleicht so arbeiten, aber die meisten
Angestellten wiinschen sich Gebaude, in denen ausreichend
Raum fUr ein soziales Miteinander ist.
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SAVINGS BANK | MIDDELFART - MENSCHEN UNTER
EINEM DACH ZUSAMMENBRINGEN

Dieses Bankgebaude widerspiegelt den Wunsch des
Kunden, ein Gebdude fiir die Mitarbeiter zu bauen, in dem
sie sich wohlfiihlen. Das Gebaude besteht eigentlich nur aus

einem Raum auf verschiedenen Ebenen und einem dariiber
liegenden Dach mit Fenstern und Blick auf eine spektaku-
lare Bricke.

Modell des Bankgebaudes mit Dach.

Aufgrund der Offenheit des Raumes stehen die Menschen
in haufigem Blickkontakt — ein wichtiger erster Schritt, sich
kennenzulernen. Allein durch das Sich-Sehen konnen die
Mitarbeiter schneller einordnen, mit welchen Aufgaben sich
ihre Kolleginnen und Kollegen befassen. Dadurch kénnen
sie bei Fragen gezielt auf die passenden Ansprechpartner
zugehen. Die Bank fordert dieses Miteinander auch auf
anderen Wegen, zum Beispiel, indem sie in den Raumen
Veranstaltungen durchfthrt.

Verfasser: Torben @stergaard
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SAXO BANK| COPENHAGEN ENCOURAGING TEAM SPIRIT

Bei diesem Gebaude haben wir mit verschiedenen Raum-
hohen und einer die verschiedenen Ebenen verbindenden
Treppe gearbeitet, die Treffpunkt und kommunikativer Ort

ist. Um die Treppe herum gruppieren sich die verschiedenen
formellen und informellen Raumangebote wie Bliro- und
Besprechungsraume, GrofRAraumbiros und Lounges.

Modell des Gebaudes.

Die Treppe als Begegnungsraum.

Beispiel offenes Biiro.
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VERBINDUNGEN ZWISCHEN GEBAUDEN UND
UMFELD

CUBE | BERLIN

Das urspringlich fir die Deutsche Bahn konzipierte Gebaude
setzen wir gerade als Multi-Mieter-Gebaude in Berlin um.
Als offentlicher Treffpunkt dienen das Erdgeschoss, das
den Washingtonplatz ins Gebaude hinein fortsetzt, sowie
die Dachterrasse. Eine geoffnete Fassade mit Terrassen
ermdglicht es den Menschen, die in dem Gebaude arbeiten,
wahrend des Arbeitstages das Gebaude zu verlassen

Blick auf ,The Cube" am Hauptbahnhof Berlin.

und informelle Meetings abzuhalten oder ihre Pausen zu
verbringen.

Die beiden folgenden Projekte von 3XN sind durch die
Gestaltung der AulRenflachen relevant fur die Aufgabe, mit
der sich die Teilnehmer dieser Sommerakademie befassen:
der Umgestaltung und Belebung eines Platzes.

,Auslagerung" der Kommunikationsflachen vom Kern hinaus auf die Terrassen.

Weiterflihrung des Platzes in das Gebdude hinein.

Verfasser: Torben @stergaard
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GODSBANEN | AARHUS - ORT FUR KREATIVE
NUTZUNGEN

Auf dem Gelande des Glterbahnhofs in Aarhus entstand
dieses sehr informelle Kulturgeb&dude. Neben den Konzert-
salen und Veranstaltungsraumen im Inneren des Gebaudes
haben wir eine Dachflache als neuen Stadtraum gestaltet.
Die Dachlandschaft kann von den Nutzern zum Sitzen, fir
sportliche Aktivitaten wie Skaten und als Aussichtspunkt
genutzt werden. Sie ist ein experimenteller, nicht regel-
konformer Raum, deren Nutzung von der Stadtverwaltung
toleriert wird. Die Flache wird inzwischen von ganz unter-
schiedlichen Menschen genutzt: als Treffpunkt, zum Skaten
oder Radfahren, zum Genielen der Aussicht, aber auch als
Sitzflache fur Veranstaltungen.

Blick auf die Dachlandschaft von Godshanen.
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PLASSEN | MOLDE - OFFENTLICHES VERHALTEN
In Molde, Norwegen, findet jedes Jahr ein bekanntes Jazz-

festival statt, fUr das dieses Gebaude entstand. Hier ist das
Aulere tatsachlich wichtiger als das Innere, denn wir haben

Das ,Jazz-Haus" von oben.

die Treppen, die ein wichtiger Ort flir Begegnung und Mitein-
ander sind, auf die Dachflachen verlegt. Diese Flachen sind
begehbar und fir unterschiedliche Veranstaltungen nutzbar.

PLATZE

Als letztes mochte ich ein Projekt eines Buros fur Landschafts-
architektur vorstellen. Als Experiment gestaltete dieses Buro
vor einigen Jahren den Domplatz in Aarhus um, ein Platz,
der wenig genutzt wird. Fur die temporare Platzgestaltung
entstand eine Parklandschaft mit Rasen und Baumen.
Die Resonanz auf die zweiwochige Aktion, die 20000
Menschen Uber Facebook verfolgten, verdeutlicht den
Wunsch, diesen Platz neu zu definieren. Inzwischen wieder-
holt die Stadt Aarhus dieses Experiment einmal jahrlich.

Der Text basiert auf dem Mitschnitt eines Vortrags anlass-
lich der Eroffnung der 6. Sommerakademie Architektur der
GAG Ludwigshafen am 20. Juni 2017.

Tempordr umgestalteter Platz in Aarhus.

Verfasser: Torben @stergaard
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Der Theaterplatz - eine Standortanalyse




74

Der Theaterplatz - eine
Standortanalyse

Platze als 6ffentliche Raume pragen das Gesicht unserer
Stadte. lhre Gestaltung beeinflusst das Verhalten der
Menschen und die Lebens- und Aufenthaltsqualitdt in
Stadtquartieren.

Die Architektur Studierenden der Hochschulen Heidel-
berg, Kaiserslautern und Mainz haben bei der 6. Som-
merakademie Architektur alternative Gestaltungen
und Nutzungsmaoglichkeiten fir den Theaterplatz ent-
wickelt. Ausgangspunkt war die Definition relevanter

Wegebeziige des Theaterplatzes. Grafik: Gruppe 3 Moving Structures.

Platzfunktionen, die danach in gestalterische Losungen
zu transformieren waren.

Der Theaterplatz hat eine zentrale Lage in Ludwigshafen.
Er befindet sich an der Kulturachse der Stadt, nahe des
Rheins, der Innenstadt und des Bahnhofs Mitte. Betritt
man den Platz, wirkt er zunachst Uberdimensioniert.
Seine Grole relativiert sich jedoch, wenn man ihn aus
erhohter Position, zum Beispiel vom Pfalzbau aus, be-
trachtet. Ein weiteres Manko des Platzes ist die fehlende
raumliche Fassung und Begrenzung.

Aktuell hat der Platz keine Aufenthaltsqualitat: Die Flache ist
komplett versiegelt. Es fehlt an Natur und Griin. Aulerdem
gibt es weder Sitzmdglichkeiten noch Uberdachungen, die
die Platzbesucher vor Sonne oder Regen schitzen. Auch

Theaterplatz im sommerlich heifen Juni 2017. Foto: Gruppe 2 Shaped Activities.

Attraktoren, die einladen zu verweilen, wie ein Kiosk oder ein
kleines Café, sind nicht vorhanden. Die meisten Menschen
queren den Platz daher nur.
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Im Umfeld des Platzes gibt es Anknutpfungspunkte, um
Menschen auf den Platz einzuladen. In direkter Nahe befin-
den sich ein Kindergarten, gewerbliche und gastronomische
Einrichtungen, eine Hochschule, das Jobcenter der Bundes-
agentur fur Arbeit und das Wilhelm-Hack-Museum, das ge-
rade um die Ecke liegt.

Bei einer Befragung von Passanten durch die Gruppe
,Shaped Activities” kam diese Wunschliste zusammen:

» Sitzgelegenheiten

» Grunflachen, Baume

» Aktionsmaglichkeiten

» Schutz vor Witterung

» Spielmaglichkeiten fur Kinder
» Veranstaltungsmaglichkeiten

» Wasserspiele

Bearbeitete Areale

Der Theaterplatz besteht aus zwei Teilbereichen: dem ei-
gentlichen Platz mit der Pfalzsaule sowie einem Areal, das
als Parkplatz und Zufahrt zur Tiefgarage genutzt wird. Die
sechs Gruppen bearbeiteten zum Teil beide Flachen, zum
Teil nur den freien Platz mit der Pfalzsaule. Welche Areale
jeweils bearbeitet wurden, ist aus den Planungsskizzen der
jeweiligen Gruppen ersichtlich.

Die Studierenden der Hochschulen Heidelberg, Kaisers-
lautern und Mainz arbeiteten bei dieser Sommerakademie
Architektur erstmals hochschullibergreifend in gemisch-
ten Arbeitsgruppen an der Entwicklung der Konzepte. Die
Studierenden waren eingeladen, folgende Aspekte bei der
Ideen- und Entwurfsphase mitzudenken:

» Raumvermessung und Raumerfahrung
» Ideen zur Fassung des Platzes

» Raum und soziale Interaktion

» Raum und Licht

» Raum und Kunst

» Belebung des Platzes durch Angebote der
Alltagskultur

» Interventionen zur Verbesserung der Platzsituation
und der Aufenthaltsqualitat

» Okologischer Beitrag durch Entsiegelung der
Flachen und Begriinung

Gestaltungsvorschldge fiir den Theaterplatz: zur Auswahl stehende Areale.
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BEITRAG DER GRUPPE 1

78

LU-CUBES

Bewegliche sowie fest auf dem Platz installierte Wiirfel
unterschiedlicher GroBe machen den Theaterplatz zu
einem Ort der Bewegung, Begegnung und Kommunikation
fiir alle Altersgruppen.

Lageplan Theaterplatz und Umfeld.

Die Grundidee: Flexibilitat, Interaktivitat und
Gemeinschaft

Gemeinschaft Interaktivitat Flexibilitat

Im Umfeld des Theaterplatzes gibt es eine Reihe potenzieller
Nutzergruppen. Unsere Gruppe hat daher Uberlegt, mit
welchen Angeboten es gelingen kdnnte, diese Menschen fir
den Platz zu interessieren.

Die Heterogenitat der Nutzergruppen erfordert flexible
Angebote, sodass sich der Platz den jeweiligen Nutzerinter-
essen anpassen lasst. Diese Interaktivitat stellt sicher, dass
sich die Aufenthaltsdauer verlangert. Aullerdem sollte es
moglich sein, dass verschiedene Gruppen parallel auf dem
Platz verweilen und jeweils passende Angebote finden.

Das Konzept:

Das Konzept ,LU-Cubes” verzichtet auf eine klare Begren-
zung des Theaterplatzes und lasst das Areal in die Stadt
hineinwachsen.

Anordnungen der Cubes auf dem Theaterplatz und tiber den Platz hinaus.

Hierfir kommt ein Modul namens Cube zum Einsatz, das
immer wieder verandert werden kann, sich vielfaltig erwei-
tern lasst und auch an anderen Orten der Stadt seinen Platz
finden kann.

Die Cubes geben dem Platz aullerdem eine Struktur und
Gliederung, und zwar durch ein System, das Uber den

AUSARBEITUNG: GRUPPE 1 LU-CUBES

Theaterplatz hinaus universell in der Stadt Ludwigshafen
anwendbar ist. So lassen sich brachliegende, untergenutzte
Flachen dauerhaft oder temporéar verandern und beleben,
bis in die Innenhofe der Blocke hinein.

Der Theaterplatz ist somit als ,Musterplatz® zu verstehen,
den wir mit fest installierten und mobilen Cubes umge-
stalten.

Cubes fiir untergenutzte Flachen, wie dem derzeitigen Parkplatz, sowie Raum
flr bereits definierte Nutzungen, wie im Bereich des Eingangs zum Pfalzbau.
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Wegefiihrung auf dem Platz.

Die Anordnung von fest verankerten Modulen widerspie-
gelt das Wegesystem der Nutzer, das auf dem Platz durch
Beobachtung erkennbar wird. Die Cubes unterstutzen diese
unsichtbaren Wege, ohne sie zu beengen oder die Nutzer
strikt zu fUhren.

Arbeit

Freizeit

Relaxen

Die Gliederung des Platzes erfolgt in Form eines Rasters,
das als Orientierungshilfe flir mogliche Platznutzungen
dient. Hierfir sind Sonderformen des Cubes vorgesehen:

Relax Cube Light Cube

Smart Cube Clean Cube

AUSARBEITUNG: GRUPPE 1 LU-CUBES

Erganzend hat unsere Gruppe Cubes entwickelt, die grolier
und immobil sind. Manche schitzen vor Sonne oder Regen,
andere konnen bei Events bespielt werden oder sind fir
sportliche Aktivitaten nutzbar. Sie bilden Raume im Raum
und laden zum langeren Aufenthalt ein.

Sun Protect Cube

Cinema Cube

Jump Cube
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In unserer Modellanordnung kann man sehen, dass sich die
Cubes auf dem Platz sowohl geometrisch als auch orga-
nisch anordnen lassen. Die kleinste Einheit, der LU-Cube,

kann von den Nutzern des Platzes frei bewegt werden,
sodass der Platz sich sténdig verandern und anpassen lasst.

Modellanordnungen Cubes auf dem Theaterplatz.

Feedback der Dozenten und Experten der Stadt
Ludwigshafen:

Das Konzept ,LU-Cubes” bietet mit Modulen in
verschiedener Grofle ein hohes Mald an Interaktion.
Spannend ist der Dialog zwischen den Kkleineren
kompakten Wiirfeln und den hohen offenen Wiirfeln, die
nur aus Raumkanten bestehen. Durch das Platzraster ist

eine Grundstrukturierung vorgegeben, die jedoch keine
strikte Viorgabe bildet, sondern als Vorschlag zu verstehen
ist. Ebenfalls interessant: Die fehlenden Platzfassungen
sind bewusst nicht erganzt worden, um das Konzept
Uber den Platz hinaus in die Stadt hineinzutragen.
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BEITRAG DER GRUPPE 2
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SHAPED ACTIVITIES

Eine grofRe begehbare Spirale, ein begriinter Hiigel und
Wasserspiele rund um die Pfalzsaule sprechen mit ihren
unterschiedlichen Materialien und Oberflachen die Sinne
der verschiedenen Nutzergruppen an.

Die Grundidee: Der Platz als Landschaft

Der ganze Platz ist als Landschaft gestaltet, die Angebote
fUr verschiedene Aktivitaten bereitstellt und die Menschen
einladt, aktiv zu werden.

Der Loop als aktivierendes Element.

Das Konzept: Drei Elemente fiir verschiedene Nutzungen

Drei Elemente kommen im Konzept ,Shaped Activities” zum
Einsatz: Der Loop, ein Hiigel sowie Wasserspiele.

Der Loop ist eine Uberdimensionierte Spirale, die zu vielfal-
tigen Aktivitaten einladt und zugleich Schutz vor Sonne und
Regen bietet. Ihre Flachen sind durch ihre Struktur vielseitig
nutzbar: Es lassen sich Sitzbanke, kleine Treppen oder eine
Pipeline flr Skateboarder einarbeiten, auf der Oberflache
kann man klettern oder Rutschen fir Kinder befestigen.

Ein passives Element ist hingegen ein begrtinter Hugel, der
zum Sitzen und Liegen einladt, fur kleine Pausen, fur Pick-
nicks oder zum Treffen von Freunden. Durch terrassenar-
tige Treppen kann dieser Hugel auch als Tribine genutzt
werden, zum Beispiel, um von aullen das Spektakel oder
spezielle Auffiihrungen im Pfalzbau zu beobachten.

Terrassenformig angelegter Hiigel zum Relaxen.

Das dritte Element sind Wasserspiele. Ein Brunnen ist
bereits jetzt an der Pfalzsdule vorhanden, der ausgebaut
werden kann. Wasser ist ein wichtiger Gegenpol zum Grln
des Hugels, um die Menschen zu aktivieren.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 2 SHAPED ACTIVITIES

Wasserspiele zur aktiven und passiven Nutzung.

In unserem Vorschlag flr die Platzgestaltung verbinden wir
die drei Elemente. Der Hugel grenzt den Theaterplatz vom
dahinter liegenden Parkplatz ab. Seine Terrassen sind zum
groRen Fenster des Pfalzbaus hin ausgerichtet und wirken
wie die Range eines Amphitheaters.

Der Loop hat eine groBe Offnung hin zur Stralke und Stra-
Renbahnhaltestelle, lockt in den Platz hinein und leitet zum
Theater.
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Die Brunnenanlage mit Sitzmaglichkeiten ladt zum Spielen
und Entspannen ein. Zusammen mit gro3en schattenspen-
denden Baumen verbessert dieses Areal die Aufenthalts-
qualitat und das Mikroklima des Platzes.

Der Theaterplatz als Landschaft.

Materialien, Strukturen und Formen sind der Natur nach-
empfunden, sodass ein in sich konsistentes Landschafts-
gesamtkonzept entsteht.

Der Theaterplatz als Landschaft.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 2 SHAPED ACTIVITIES

Feedback der Dozenten und Experten der Stadt
Ludwigshafen:

Das Konzept ,Shaped Activities” Uberzeugt durch
seine wenigen Elemente und unterschiedlichen
Gestaltqualitaten, die den Platzraum nicht Gberin-
strumentieren und sehr gut mit der vorhandenen
grolRen Plastik harmonieren.

Alle Elemente sind grofmalstabliche Figuren, die
fur sich stehen und verschiedene Interpretations-
und Aneignungsmoglichkeiten bieten. Der Hugel
steht in Bezug zu den Fenstern des Theaters. Die
Spirale hat die Funktion einer leitenden Wegeftih-
rung und entspricht einem der typischen Wege, um
dber den Platz zum Pfalzbau zu kommen. Damit
ist der Loop aber auch ein Anlaufpunkt, der zum
Zwischenstopp einladt oder zum Treffpunkt vor
den Auffihrungen im Pfalzbau wird.
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BEITRAG DER GRUPPE 3
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Moving Structures

Quader verandern als feste und bewegliche Elemente
zusammen mit einem Wasservorhang den Platz und seine
Atmosphare.

Die Grundidee: Raumfassung durch Quader und Wasser

Die raumliche Fassung des Platzes durch fest instal-
lierte Quader soll den Platzraum begrenzen. Auf Schienen
verschiebbare, ebenfalls quaderférmige Elemente, ermagli-
chen eine flexible Nutzung der Flache, ohne die Freiraume zu
sehr einzuschranken. Ein Wasservorhang trennt mittig den
Platz von dem weiterhin als Parkplatz genutzten Bereich ab.

Das Konzept: Verschiebbare und feste Elemente im Raum

Die quaderformigen Module sind teilweise aus Stein und
unbeweglich, teilweise aus fluoreszierendem Kunststoff
und auf Schienen laufend.

Die Steinquader lassen sich stapeln. lhre Funktion ist es,
den Raum zu fassen. Diese Mdglichkeit haben wir vor allem
in dem Bereich zwischen Pfalzsaule und Kaiser-Wilhelm-
Stralle genutzt. Die gestapelten Quader in diesem Bereich
bieten aulRerdem Sitzmdglichkeiten an dem bereits vorhan-
denen Brunnen bei der Pfalzsaule. Baume und ein Sonnen-
segel, das uber diese Elemente gespannt ist, spenden den
notwendigen Schatten.

Die auf Schienen laufenden Kunststoff-Quader sind Ange-
bote an die verschiedenen Nutzergruppen, den Raum

mitzugestalten. Die in den Belag eingelassenen Schienen
verlaufen dabei entlang der typischen Wege zur Querung
des Platzes.

Positionierung der statischen und beweglichen Quader mit Wegebeziigen.

Theaterplatz von oben bei Tag (links) und bei Nacht (rechts).

AUSARBEITUNG: GRUPPE 3 MOVING STRUCTURES
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Theaterplatz aus der Perspektive bei Tag (oben) und bei Nacht (unten).

Die Nutzer haben so die Moglichkeit, Quader zusammen-
zuschieben und durch Drehung einen Raum flr sich zu
schaffen. Alternativ konnen sie tiber den ganzen Platz verteilt
werden und als Sitz- und Ruheplatze genutzt werden. Da die
Quader nachts ebenso beleuchtet sind wie die Schienen, ist
ausreichend Licht vorhanden, um den Theaterplatz auch
dann aufzuwerten.

Als Begrenzung zum Parkplatz und der Einfahrt zum Park-
haus ist eine Funktionswand vorgesehen, die wahlweise als
Wasserwand oder Leinwand genutzt werden kann.

Platzbegrenzung hin zum Parkplatz durch vertikale Wasserwand.

FlieBt das Wasser, fallt es von oben herunter und gleicht
einem transparenten Vorhang. Durch das Einspannen einer
Leinwand kann dieses Element jedoch auch fur Filmprasen-
tationen oder Public Viewing genutzt werden.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 3 MOVING STRUCTURES

Gesamteindruck des Platzes aus verschiedenen Perspektiven.

Feedback der Dozenten und Experten der Stadt
Ludwigshafen:

Das Konzept ermdoglicht sehr unterschiedliche
Raumkonstellationen auf dem Platz, wobei durch
das Leitsystem auf Schienen geordnete und unge-
ordnete Platzkonstellationen denkbar sind. Dadurch
kann der Platz fir Veranstaltungen ,aufgeraumt”
wirken, ohne das Potenzial einer Nicht-Ordnung
zu verlieren. Der transparente Wasservorhang ist
eine intelligente Abgrenzung zum Parkplatz und
hat aulerdem einen starken inhaltlichen Bezug
zum Pfalzbau und seinen Veranstaltungen. Durch
die Beleuchtung der Elemente ist es moglich, den
Theaterplatz auch bei Nacht zu nutzen, ohne dass
hier ein Angstraum entsteht.
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BEITRAG DER GRUPPE 4
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Urban Hills

Pragnante Orte der Region inspirieren eine Renaturierung
des Theaterplatzes. Sie eréffnen neue Perspektiven auf
den Platz und iiber ihn hinaus in das stadtische Umfeld.

Die Grundidee: Der Platz als Spiegelung der Region

Aus grau wird griin, aus flach wird higelig — und die Inspi-
rationen hierflir kommen mit Pfalzer Wald, Weinstraflte und
Rhein direkt aus der Stadt und der Region.

Das Konzept: Griinflichen, natiirliche Materialien und
Wasser

Die Pfalzsaule sowie die Wege, die die Menschen Uber den
Theaterplatz gehen, um ihn zu queren, inspirierten unser
Konzept fir die Neugestaltung des Theaterplatzes.

Auf einer weitgehend begradigten und versiegelten Flache
entsteht eine Hiigellandschaft mit Wegen entlang der typi-
schen Platzquerungen. Maximal vier Meter betragt die Hohe
der Hligel — genug, um von oben einen neuen Blick auf das
urbane Umfeld zu bekommen. Natirliche Materialien sowie
Wasserspiele machen den Platz lebendig und verbessern
die Aufenthaltsqualitat.

In der Mitte beim Haupteingang zum Pfalzbau liegt das
Zentrum des Platzes, an dem die verschiedenen Querungen
zusammentreffen. Auf diesen Punkt hin orientiert sich die
Ausrichtung der Hugellandschaft. An der Seite zur Kaiser-
Wilhelm-Stral’e unterstlitzt ein Hugel die Fassung des

Platzes und bildet eine wahrnehmbare Grenze zum urbanen
Umfeld. An die Stelle des Parkplatzes vor dem Pfalzbau tritt
ein Spielbereich fiir Kinder, wobei die Einfahrt zur Tiefga-
rage erhalten bleibt. An der Fassade des Pfalzbaus ist als
Attraktor eine Leinwand fir Public Viewing, VideoUbertra-
gungen oder Open-Air-Kino angebracht.

Ideen fiir Platzgestaltungen mit Farben und topografischen Elementen aus dem
Ausland.

Die Pfalzsaule selbst ist in einen der Hlgel eingearbeitet.
Der Spielbereich auf der gegenlberliegenden Platzseite
ist in Form eines Loops gestaltet, der als Negativform die
Einfahrt zur Tiefgarage spiegelt. Hier sind — beschattet von
Baumen — verschiedenste Aktivitaten moglich.

Die Sitzstufen im nordlichen Bereich des Platzes wiederum
erinnern an die Gesteinsschichten im Pfalzerwald. Sie sind
teilweise aus Naturstein, teilweise begrunt.

Loop als Aufenthalts- und Spielbereich.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 4 URBAN HILL

Lageplan mit Pfalzséule und Loop.
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Ein anderer Hugel greift mit Material und Gestaltung die
Formgebung der Rebenlandschaften der Deutschen Wein-
stralle auf.

~ / (Q%
2 F7 T (TR
O T T N T
VT T T T T

Sitzgelegenheiten oder Stehtische in Anmutung an Weinberge in der Pfalz.

Den Bezug zum Rhein bildet ein Spielbach, der an den
Wegen zwischen den Hugeln entlang fuhrt.

Wasserlauf als Analogie zum Rhein.

Die Leinwand ermoglicht es, Auffiihrungen oder Events,
die im Pfalzbau stattfinden, nach aulen zu Ubertragen.
Auch Nutzungen wie Public Viewing, Open-Air-Kino oder
Augmented Reality Ubers Handy ist denkbar.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 4 URBAN HILL
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Gesamteindruck des Platzes mit verschiedenen mdglichen Platzfunktionen aus der Perspektive der Kaiser-Wilhelm-Strale.

Modell des neu gestalteten Theaterplatzes.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 4 URBAN HILL

Feedback der Dozenten und Experten der
Stadt Ludwigshafen:

Dieses Konzept bringt die Landschaft in die
Stadt zurlck. Gelungen sind die Zitate aus
den Landschaftstypen der Umgebung, die in
die Stadt implantiert werden.

Die Verbindung von Natur und Kultur gelingt
durch die Idee der Teilhabe am Geschehen
im Theater durch Blickachsen zwischen den
Higeln des Platzes und dem Pfalzbau. Inte-
ressant ist die Inszenierung der Pfalzsaule,
die in respektablem Abstand zu den Higeln
fur sich steht.
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BEITRAG DER GRUPPE 5
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Wellen schlagen

Ein griines Foyer erweitert das Theaterfoyer nach auf3en,
ein Bewegungsbereich fiir Kinder erganzt das Areal an der
Einfahrt zur Tiefgarage und als Treffpunkt fiir alle gibt es
reichlich Sitzmdglichkeiten rund um die Pfalzsaule.

Die Grundidee: Epizentren als treibende Kraft

Neben der Pfalzsaule lassen sich zweiweitere Bereiche
ausmachen, die dem Theaterplatz belebende Impulse
geben konnen: der Pfalzbau sowie der Bereich an der
Einfahrt zur Tiefgarage. Diesen Gedanken folgt das
Konzept mit zwei Gestaltungsvarianten.

Pfalzsdule als ein ,Epizentrum” des Theaterplatzes.

Assoziationen zu Wellen vom Universum bis zum Zen-Garten.

Drei Epizentren: Die Kraft der Orte nutzen

Fir den ersten Gestaltungsvorschlag definierten wir
zunachst die Pfalzsaule, den Pfalzbau und die Einfahrt
zur Tiefgarage als Epizentren. In diesen drei Bereichen
entstehen drei unterschiedlich gestaltete Zonen.

Die erste Zone ist beim Foyer des Pfalzbaus ange-
siedelt und bildet das sogenannte ,grine Foyer”. Um
Pfalzsaule und dem Brunnen herum entsteht eine
zweite Zone mit kreisformig angelegten Sitzmaoglich-
keiten zum Treffen und Entspannen. Die dritte Zone
ist ein Spielbereich fir Kinder, der mit dem Areal der

gegenuberliegenden Kita verbunden ist, aber mit einer
Treppe auch Sitzmoglichkeiten fur Eltern und andere
Aufsichtspersonen bietet.

Funktionen der verschiedenen Platzareale.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 5 WELLEN SCHLAGEN

Raumkanten entstehen durch einen dberdachten AulRenbe-
reich in Richtung Kaiser- Wilhelm-Stral3e. An den gegenuber-
liegenden Seiten ist der Platz durch Baumalleen gefasst.
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Die Beschattung erfolgt zum Teil mittels der Baume, zum
Teil durch bauliche Gestaltungen wie Uberdimensionierte
Schirme, die auch vor Regen schitzen. Diese Schirme sind
auf dem ganzen Platz verteilt, lassen sich beleuchten und
machen so den Platz auch in der Dunkelheit attraktiv. Um
Tropfwasser zu vermeiden, ist eine integrierte Entwasse-

Gestaltungsideen fiir die drei Epizentren.

rung der Schirme denkbar. Zusatzlich konnen die Schirme
zum WLAN-Hotspot ausgebaut werden.

In der Mitte der Front des Theatergebdudes befindet sich
eine Leinwand fur Public Viewing oder Open-Air-Kino. Gleich
daneben ist der Kinderbereich mit weichem Bodenbelag
sowie der Treppe, die weitere Sitzmaglichkeiten bietet.

Begriinung des Platzes.

Spielflachen und Aufenthaltsbereich fiir Eltern.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 5 WELLEN SCHLAGEN

Blick aus dem Theater auf das Griine Foyer.

Variante 2 mit Orientierung am Pfalzbau

Bei dieser Variante bildet der Pfalzbau das Epizentrum
des Platzes, von dem die verschiedenen Platzbereiche
ausgehen: Ein grines Foyer direkt vor dem Theater dient als
Treffpunkt, auch — aber nicht nur — flr die Theaterbesucher.
Um die Pfalzsaule herum entsteht eine kreisformige Ruhe-
zone mit verschiedenen Bodenbelagen, Rasenflachen mit
Erhéhungen und Absenkungen sowie Schirmen als Witte-
rungsschutz. Moglich ware hier auch kleine Gastronomie.

Gleich daneben befindet sich ein Bereich fur Public Viewing
oder Ubertragungen aus dem Theater. Das Areal fur die
Zuschauer lasst sich dabei weit nach hinten, hinein in den
Parkplatz, erweitern.
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AUSARBEITUNG: GRUPPE 5 WELLEN SCHLAGEN

Auf der anderen Seite des Platzes befindet sich eine Spiel- wiese ist mit dem Gelande der Kita verbunden, wobei die
wiese mit einer Vertiefung fur eine Sandflache. Die Spiel- Orientierung jedoch stéarker in Richtung Theater geht.

Gestaltung der Zonierung des Platzes mit Orientierung am Pfalzbau von oben. Gestaltungsideen.

Feedback der Dozenten und Experten der Stadt
Ludwigshafen:

Das Konzept ,Wellen schlagen” zeigt zahlreiche
Variationen von Gestaltelementen, die mithilfe von
Epizentren auf dem Platz verortet sind. Dadurch
bleiben sie nicht EinzelmalRnahmen, sondern
werden Bestandteile eines gestalterischen Gesamt-
konzeptes. Die Beobachtung, dass sich der Platz
aktuell durch die Versiegelung extrem ,aufheizt’,
wird weitergedacht, indem durch unterschiedliche
Materialien wie Rasen, Wasser, Sand und Beschat-
tungen stadtklimatische Veranderungen erzielt
werden sollen.

Zonierung des Platzes mit Orientierung am Pfalzbau mit Funktionsbereichen. Gestaltungsideen.
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BEITRAG DER GRUPPE 6
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Drei-Teilung

Die Platzflaiche wird in aktive, ruhige und gemischte
Bereiche eingeteilt. In diesen finden sich Rasen, Wasser
sowie iiberdachte Bereiche.

Kernidee: Ein Platz fiir die Menschen im Quartier

Unser Vorschlag fur eine Umgestaltung des Theater-
platzes basiert auf einer Analyse potenzieller Nutzer-
gruppen, fir die jeweils passende Angebote auf dem
Platz vorgehalten werden.

Platzumgebung nach Nutzungen.

Das Konzept: Drei Zonen fiir unterschiedliche Bedarfe

Ausgangspunkt unseres Konzeptes ist eine Analyse
der Infrastruktur des Umfeldes des Theaterplatzes.
Hier gibt es Geschafte, eine Hochschule, ein Museum,
eine Kirche, Gastronomie, ein Kindergarten sowie
ein Jobcenter. Diese Infrastruktur nutzen Menschen
unterschiedlicher Altersgruppen und gesellschaftli-
cher Milieus.

Der nachste Schritt bestand in der Analyse der Nutzungs-
zeiten. In der Mittagszeit werden, da viele eine Pause

Platzumgebung nach Altersgruppen.

Offnungszeiten (schwarz) und StoRzeiten (rot).

machen, fast alle Nutzergruppen auf dem Platz anzu-
treffen sein. Von 15 bis 18 Uhr ist eine Ubergangsphase, in
der eventuell Studierende der Hochschule unterwegs sind
sowie Menschen, die einen Termin im Jobcenter haben. Ab
18 Uhr ist eine starkere Nutzung des Platzes zu erwarten,
wobei dann die Nutzergruppen erneut sehr vielfaltig sind
und auch die Besucher des Pfalzbaus umfassen.

Auch die Bewegungsmuster der Menschen auf dem Platz
sind bei einer Umgestaltung zu bertcksichtigen. Meist wird

AUSARBEITUNG: GRUPPE 6 DREI-TEILUNG

Platzbildung.

der Theaterplatz nur Uberquert, wobei der aktivste Bereich
der Eingangsbereich zum Pfalzbau ist.

Ausgehend vom Pfalzbau und der Hauptquerungsachse
entstehen die verschiedenen Segmente fir die Umgestal-
tung des gesamten Areals inklusive Parkplatz. Eine Star-
kung der Querungsachse erfolgt durch die Verlegung der
Ein- und Ausfahrten zur Tiefgarage.
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Mogliche Platznutzungen.

Entlang dieser Achse entstehen drei Zonen fir unterschied-
liche Nutzungen. An der Kaiser-Wilhelm-Stralle ist ein Uber-
dachter Bereich mit Sitzmaoglichkeiten vorgesehen. Gleich
daneben befindet sich die Pfalzsaule mit dem Brunnen, der
um Bereiche zum Spielen erweitert ist. Hier befindet sich
auch bewegliches Stadtmobiliar, um sich zu mehreren zu
treffen und auszutauschen. Den Parkplatz wandeln wir in

eine Liegewiese um, die zweigeteilt ist. Hier gibt es Ruhebe-
reiche fiir Menschen, die lesen oder einfach nur entspannen
mochten. Die Einfahrten zum Parkhaus sind zur Uberbri-
ckung jeweils mit Rampen versehen, die weitere Angebote
wie Rutschbahnen enthalten. AulRerdem fiihrt ein gut sicht-
barer Weg in den Pfalzbau hinein.

Platzkonzept mit Blick auf den Pfalzbau.

AUSARBEITUNG: GRUPPE 6 DREI-TEILUNG

Feedback der Dozenten und Experten der Stadt
Ludwigshafen:

Das Konzept ,Drei-Teilung” beinhaltet eine fundierte
Analyse der verschiedenen  Nutzergruppen
und ihrer Bedrfnisse. Diese Analyse pragt den
Gestaltungsvorschlag, der nicht bei den raumlich-
gestalterischen Gegebenheiten ansetzt, sondern
nutzerorientiert ist. Daraus resultieren interessante
Vorschlage flr passive und aktive Nutzungen auf
verschiedenen Angebotsfeldern des sehr struktu-
riert aufgeteilten Platzes.
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,EntSteinerung” - eine Performance uber die Aneignung offentlicher Platze

Die Performance ,EntSteinerung” ist der Beitrag der Stu-
dierenden der Hochschule Ludwigshafen unter Leitung
ihrer Dozentin Antje Reinhard fiir die sechste Sommer-
akademie Architektur. Die Studierenden beobachteten
hierfiir die Bewegungsgewohnheiten der Nutzerlinnen des
Theaterplatzes und seiner unmittelbaren Umgebung. Die
darauf aufbauende Performance sollte die beobachteten
Muster im Alltag sichtbar machen und sie als Instrument
der Grenzbearbeitung reflektieren.

Zum Begriff Performance

Performance darf als Kunstform bzw. Form kiinstle-
risch-asthetischer Darbietung verstanden werden.
Der im deutschsprachigen Raum gebrauchliche
Begriff ,Performance” geht in seinen Urspriingen
auf den Mitte der 1960er-Jahre in den USA aufge-
kommenen Begriff der Performance Art zurlck
und dient als Sammelbegriff flir Formen des asthe-
tischen Ausdrucks.

Was die Performance von anderen kiinstlerischen
Darbietungen wie dem Theater unterscheidet,
grindet unter anderem in ihrer eigentimlichen
Ereignishaftigkeit. Das von den Performern und
Performerinnen Vollzogene versteht sich als ein
ausschliellich im Moment des Darstellens statt-

findendes, und nicht in gleicher Weise reproduzier-
bares Ereignis. Grundsatzlich spielen Performances
mit den Elementen Zeit, Raum, dem Korper des
oder der Darsteller sowie der Beziehung zwischen
den Darstellenden und den Zuschauenden.

Die Ortlichkeit steht zwar im Regelfall in engem
Bezug zum Vorhaben der jeweiligen Performance,
das Wesen der Performance an sich ist jedoch nicht
an einen bestimmten Typus von Ort gebunden,
wie es etwa bei Theater, Oper oder dergleichen
der Fall ist. Performance kann sich also prinzipiell
an jedem Ort vollziehen. Bei der Arbeit mit dem
vorhandenen Raum bzw. den Raumen kann es die
Absicht einer Performance sein, die sich aus der
architektonischen Beschaffenheit eines Raumes
ergebenden Spezifika durch eine den Alltag durch-
brechende Handlung zu verdeutlichen, physische
wie immaterielle Grenzen in ihrer Existenz sichtbar
werden zu lassen und mit diesen zu spielen. In
der performativen Arbeit mit Grenzen, sei es dem
Aufzeigen von im Alltagsgeschehen nicht wahrge-
nommenen Grenzen oder dem aktiven Bearbeiten
eben jener, lassen sich zudem Parallelen zwischen
dem Wesen der Performance und sozialer Arbeit
als Semiprofession finden.

Quelle: Leistungsnachweis von Roman Stark, Studierender der
Hochschule Ludwigshafen am Rhein

Der Beitrag der Studierenden der Hochschule Ludwigsha-
fen und ihrer Dozentin Antje Reinhard entstand im Rahmen
eines Seminars mit dem Titel Performance als Medium der
Grenzbearbeitung. Das Seminar setzte sich exemplarisch
mit der Kunstform der Performance auseinander und ver-
wickelte sie in einen Dialog mit der Denkfigur der Sozialen
Arbeit als Grenzbearbeiterin nach Kessl/Maurer (vgl. hierzu
den Beitrag von Antje Reinhard, S. 29ff).

Uber den Zusammenhang von Performance, Grenzbear-
beitung und Sozialer Arbeit

Die Soziale Arbeit hat mit vielfaltigen Grenzen zu tun: mit
strukturellen, politischen, okonomischen und kulturellen
Grenzen, aber auch mit psychischen, mentalen und radikal
subjektiven Grenzen. Die Soziale Arbeit selbst ist eine Grenz-
gangerin. Sie errichtet, verwaltet, verschiebt Grenzen. Das
hat sie mit der Performance gemeinsam, die an der Grenze
zwischen Imagindarem und Realem nach dem impliziten An-
deren sucht.

,Der Performance als szenischer Kunst geht es nicht um ein
,So-tun-als-ob'”, sagt die deutsche Soziologin, Kultur- und
Tanzwissenschaftlerin Gabriele Klein. Die Performance ver-
steht sich als demokratisierte Kunstpraxis. Sie sucht den
Dialog, arbeitet gerne im Kollektiv und forscht nach den
Maoglichkeiten von Partizipation. Performance kritisiert die
gesellschaftlichen Verhaltnisse und reflektiert zugleich das
Wesen der szenischen Kunst, indem sie nach den Bedingun-
gen des Theaters als eines gesellschaftlichen Ortes fragt.

Performance reprasentiert und objektiviert nicht, sie ereig-
net sich. Sie ist gegenwartig, unwiederholbar und korperlich.
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Die Konzeptionsphase

In der Konzeptionsphase der Performance entwickelten
die Studierenden — in Anlehnung an die Ideen von Kessl /
Maurer — Fragen zu den impliziten Grenzverldufen auf dem
Theaterplatz:

» Wo verlaufen Grenzziehungen?
» Wer bearbeitet sie?
» Gibt es Symbole von Grenzsicherungspraktiken?

» Welche symbolischen, raumlichen, kulturellen Diffe-
renzierungen konnen sichtbar gemacht werden?

» Ist der Raum an Grenzziehungen beteiligt? Wo, wie?
» Wo, wie normalisiert er?

» Welche Elemente des Raumes differenzieren, welche
integrieren (Willis)?

» Welche Maoglichkeitsbedingungen fir Strategien der
Grenzlberwindung gibt es?

» Was konnte Handlungsoptionen auf dem Platz
erweitern?

» Wie kdnnte eine situative Gestaltung offener
Anfange aussehen?

» Wie konnte eine situative Ermaoglichung des Anderen
aussehen?

Die oben genannten Fragen begleiteten die Studierenden
bei ihrem Selbstversuch auf dem Theaterplatz im Mai, also

im Vorfeld der Sommerakademie Architektur. Hierbei hiel-
ten sich die Studierenden eine Stunde lang auf Liegestihlen
auf dem Platz auf und notierten alles, was auffiel, in Beob-
achtungsprotokollen. Auf der Basis dieser Beobachtungen
entwickelten die Studierenden anschlieBend Ideen fir die
Performance.

Die Grundideen der Performance ,EntSteinerung”

Die Performance ,EntSteinerung’, die letztlich realisiert
wurde, orientiert sich an der Raumskizze von Roman
Stark. Sie mochte ,unsichtbare Grenzverlaufe” sichtbar
machen, indem sie zu ,Grenzstromen” verdichtet werden —
wie ,Wege von Blattschneiderameisen®, die Prozessionen
gleich Uber den Platz schreiten.

Raumskizze fir die Performance von Roman Stark.

In der Realisierung braucht eine solche Idee eine ausrei-
chende Anzahl von Menschen, die bereit sind, bei der Per-
formance mitzumachen. Diese Rolle {bernahmen am
Abschlusstag der Sommerakademie Architektur die Stu-
dierenden der anderen Hochschulen sowie andere betei-
ligte Personen. Die zu beschreitenden Wege wurden von
den Studierenden der Hochschule Ludwigshafen vorab
auf dem Platz durch Markierungen kenntlich gemacht.

Die drei Grenzstréme der Performance mit ,Inseln des Verweilens".

Grenzstrome bei der Pfalzsdule, dazwischen ,Inseln des Verweilens".

Zwischen den Grenzstromen waren ,Inseln des Verweilens”
vorgesehen, deren Ausgestaltung inspiriert war von der
Frage, was es braucht, um aus dem Strom auszuscheren,
also um zum Verweilen auf dem Platz einzuladen. Zur Aus-
wahl standen Inseln mit Musikinstrumenten, Liegestihlen,
Spielen, Zeitungen, Blichern, Malutensilien und anderes.

Der Ablauf der Performance

Vor dem Startsignal erhielten alle Teilnehmerinnen eine
kurze Einweisung. Diese beinhaltete vor allem das Verhalten
wahrend der Performance. Es sollte von Ernsthaftigkeit, Ver-
sunkenheit in das Gehen und Konzentration durchdrungen
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sein, um die Personen als Reprasentantinnen sozialer Ver-
haltnisse und nicht als soziale Wesen sichtbar zu machen.

Nach dem Start sollten zunachst alle Teilnehmerlinnen in den
Stromen mitlaufen. Nach zehn Minuten gab es ein Signal fiir
geplante ,Ausbriiche”, bei dem ausgewahlte Studierende die
Strome verlieRen und die Inseln ,bespielten”. Einige Inseln
waren bewusst frei gehalten, um zufallige Passantinnen an-
zulocken. Am Ende der Performance brachen alle Strome
auseinander, um den Platz zu erobern. Als Gesamtdauer fur
die Performance waren 30 Minuten angesetzt.

Im Anschluss an die Performance gab es noch lange Ge-
sprache der Beteiligten Uber die Erfahrung der durch das
Performance-Setting verdichteten Atmosphare, die den All-
tagsort Theaterplatz flr eine halbe Stunde zum Wahrneh-
mungslabor hatte werden lassen.

Quelle: Texte aus dem Seminar ,Performance als Medium der
Grenzbearbeitung"

Reflexion zur Performance ,EntSteinerung”

,Die der Abschlussperformance vorausgegan-
genen Erfahrungen, die sich auf dem Theaterplatz
sammeln lieen, verstehe ich als eine Art ganzheit-
licher Anamnese, anhand derer sich die bis dato
eher subjektiven Wahrnehmungen, die sich etwa
beim raschen Uberqueren des Platzes ergaben,
zunehmend objektivieren lieBen. Hieraus liel
sich eine Intention des in der Performance zum
Ausdruck Kommenden herausarbeiten.

Ziel der Performance war flir mich die Sichtbar-
machung der auf dem Theaterplatz im Alltag
beobachtbaren Bewegungsgewohnheiten  der
Menschen, die den Platz und seine unmittelbare
Umgebung nutzen. Die beobachtete Monotonie
der Bewegungsgewohnheiten sollte wahrend der
Performance durch sich stdndig wiederholende
Bewegungsablaufe sichtbar gemacht werden.
Das sukzessiv sich mehrende Ausfiihren von auf
dem Platz unublichen Handlungen hingegen sollte
ein Ausbruch aus den bestehenden Grenzen der
Routinen darzustellen versuchen

Roman Stark, Studierender der Hochschule Ludwigshafen am
Rhein

Beschreiten des Platzes, Beispiel eines Ausbruches auf der ,Insel des Verweilens" mit Musikinstrumenten (oben Mitte).
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Visionen eines Raumes - Versuch eines Fazits

Der Raum zwischen den Hausern ist ein wichtiges Element
des Stadtebaus. Jan Gehl, Architekt und Stadtplaner aus
Kopenhagen, ist zum Beispiel der Auffassung, dass dieser
Raum die Kraft und der Motor einer Stadt sei. In einem
Interview mit der Zeitschrift ,brandeins” im Dezember 2014
meinte Gehl: ,In Wirklichkeit (...) geht es um die Interaktion
von Form und Leben, also um die Dinge, die sich zwischen

Hausern abspielen. Dieses Leben zwischen den Hausern ist
zugegebenermallen komplizierter zu planen als irgendein
vermeintlich grolRartiges Stuck Architektur. Was auch der
Grund ist, weshalb es so selten versucht wird.”

Quelle: https://www.brandeins.de/archiv/2014/

Die Dozenten Kenn Schwarzbart, Rolo Fiitterer und Michael Spies (v.l.n.r.) bei der Kommentierung der Beitrége.

Diese Einschatzung erganzte Professor Rolo Fiitterer von
der Hochschule Kaiserslautern in seinem Restmee: ,Es
braucht enorme Sorgfalt und Mihen, diesen Raum zwischen
den Hausern gut zu gestalten, weil er so wichtig ist fur die
Aulendarstellung einer Stadt. Landschaftsplanung spielt
im klassischen Architekturstudium nur eine untergeord-
nete Rolle. Daher ist die Leistung dieser 6. Sommeraka-
demie Architektur, diese Komponente hervorgehoben und
ins Rampenlicht gestellt zu haben. Nun ist es wichtig, diese
Idee weiterzutragen in die tagliche Arbeit, denn jedes Haus
hat einen kleinen AuRenbereich, und sei es auch nur ein
kleiner Vorgarten.”

Bezogen auf die Beitrdge der Studierenden betonte
Professor Michael Spies von der Hochschule Mainz,
dass in allen Beitragen der Studierenden der Mensch und
der menschliche Maldstab im Vordergrund standen: ,Man
merkte, dass die Studierenden verstanden haben, dass
lebendige Platze der Nukleus sind fur funktionierende
Stadtquartiere und -raume.” Spies pladierte daflr, nicht
nur am Reil3brett zu planen, sondern die Wahrnehmung zu
scharfen, nach draulen zu gehen und den Raum und sein
Umfeld zu erkunden: ,Inspirierend ist der Vorschlag des
Schweizer Soziologen Lucius Burckhardt, der sich mit der
Asthetik des urbanen Raums befasste und als Begriinder
der Promenadologie, der Spaziergangswissenschaft, gilt.
Seiner Meinung nach sind Stadtspaziergange ein wichtiges
Mittel, um eine Stadt zu erkunden und sie zu erspuren. Ich
teile die Auffassung, dass man Atmospharen durch haufige

Besuche erfahren muss, weil sich nur so die soziale Gemen-
gelage eines Raumes erfassen lasst."

Professor Kenn Schwarzbart von der Hochschule Heidel-
berg merkte kritisch an, dass nur zwei der sechs Gruppen
sich tiefergehend mit dem Platz befasst haben, indem sie
Menschen befragten oder das Umfeld des Platzes genauer
in Augenschein genommen und reflektiert haben. ,Es ist
wichtig, die Stadt zu lesen und das Umfeld komplett zu
erfassen. Fur mich ist das Teil einer Auseinandersetzung mit
offentlichem Raum. Um das Beispiel des Theaterplatzes zu
nehmen, umfasst eine solche Analyse unter anderem das
Theater, den Kindergarten, die Tiefgarage, die Laufwege und
die Umfassungen des Platzes. In den sechs Beitragen kam
dabei erfreulicherweise vieles zur Sprache, aber nicht alles.”

Drei wichtige Fragen gab er den Studierenden mit auf den
Weg:

» Wie geordnet muss ein Platz sein und wie viel Varia-
bilitat ist sinnvoll?

» Braucht ein groler Platz tatsachlich eine stabile
Ordnung, die tragt, oder mehr Freiflachen, um die
Kreativitat zu wecken?

» Wie konnen Nutzer und Anrainer eines Platzes bei
den Planungen mit einbezogen werden?
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Die Durchmischung der Teilnehmer der drei Hochschulen war
fur die drei Dozenten der Hochschulen Heidelberg, Kaisers-
lautern und Mainz ein geglucktes Experiment. ,Diese Heran-
gehensweise war fur alle lehrreich und positiv, und ich finde,
dass wir nach diesem gelungenen Versuch auch kinftig
Teams aus dem grof3en Teilnehmerpool der Hochschulen
bilden sollten”, urteilte Professor Kenn Schwarzbart von der
Hochschule Heidelberg. Professor Rolo Ftterer fand die
Durchmischung der Gruppen auch fiir die Dozenten gewinn-
bringend und begrite den ,Ideenboost” fur einen Platz und
das fUr die Kirze der Zeit hohe Niveau der Beitrage.

Diese Einschatzung teilte auch Ernst Merkel, Vorstand der
GAG Ludwigshafen. Zur Aussage, dass der Theaterplatz
zurzeit nicht erlebbar ist und Handlungsbedarf bestehe, sagte
Merkel: ,Ein Platz hat die Moglichkeit, sich mit einer Stadt
weiterzuentwickeln, indem er sich an ihren neuen Mdoglich-
keiten orientiert. Der Theaterplatz hat, das haben die Beitrage
verdeutlicht, viele Mdoglichkeiten, an die wir anknipfen und die
wir nutzen konnen. Die von den Studierenden der Hochschule
Ludwigshafen unter Leitung von Antje Reinhard entwickelte
Performance hat vor Augen geflihrt, wie sehr sich die Atmo-
sphare des Theaterplatzes allein schon durch die Anwesen-
heit von mehr Menschen verandert.”

Gespannt sind die Dozenten auf die Weiterfiihrung im
kommenden Jahr, in dem die Stadtraume um den Theater-
platz herum im Fokus stehen. Dann gilt es, Freiraumplanung
und Architektur zusammenzubringen und die Komplexitat
der Funktionen und Nutzungen mit zu berucksichtigen.

GAG-Vorstand Ernst Merkel allein auf dem Theaterplatz (oben). Der Theaterplatz wéhrend der Performance , EntSteinerung™ (unten).
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Sechste Sommerakademie Architektur
Visionen eines Raumes:
Der Theaterplatz in Ludwigshafen

Der Theaterplatz in Ludwigshafen punktet mit seiner zentra-
len Lage in der Innenstadt - und ist dennoch wenig genutzt,
auch in der warmeren Jahreszeit, wenn es die Menschen in
Stadten eigentlich auf ,ihre“ Platze hinauszieht. Warum ist
das so? Und wie lielle es sich andern? Die Teilnehmer der Som-
merakademie Architektur - Studierende von vier Hochschu-
len - haben sich mit ihren Dozenten und einer auf Verhaltens-
architektur spezialisierten Psychologin auf dem Theaterplatz
umgesehen, ihn zu FuB und durch Beobachtungen erspurt,
typische Bewegungsmuster auf dem Platz sichtbar gemacht
und mit Passanten und Anwohnern gesprochen. Auf dieser Ba-
sis entstanden sechs alternative Gestaltungsvorschlage, die
zu einer besseren Nutzung des Platzes beitragen kénnten.
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